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. En muchos ámbitos se ha considerado -y a veces se considera aún-, que la ingeniería y el arte no tie- 
nen nada que ver entre sí. Que el técnico y el artista se oponen. Aquí vamos a considerar como "obra 
de arte", en sentido amplio, a toda aquella obra -incluida la de ingeniería- concebida con creatividad, 
calidad y "cualidad" estética. Toda obra necesita un soporte material donde realizarse; hay, pues, 
una evidente relación entre los avpnces técnicos en nuevos materiales y su utilización o no, en las 
obras: desde el óleo al hormigón. Este, representa la gran tesis constructiva del siglo XX: el funciona- 
limo, basado en la auto-exhibición de su función constructiva y estructural. Pero algunos creadores 
consiguieron que, a pesar de su aspecto, tosco y pesado, el hormigón conformara estructuras tan lige- 
ras como una cáscara de huevo, o como una porcelana, e intentaron convertir su estructura en un or- 
ganismo vivo. No solo mediante una analogía de tipo simbólico sino también estructural y estética. 

In many areas it has been considered -and sometimes it is considered yet- that engineering and art ha- 
ve nothing to do with each other. That the technician and the artist are opposed. Here, we are going to 
consider as a 'work of art', in a wide sense, any work -including that of engineering- which is concei- 
ved with aesthetic creativity and 'quality'. Any workneeds a physical support where to be carried out. 
Thus, there is an evident relationship between the technicai advances in the new materials and its use 
or not in the works: from the oil to the concrete. The latter represents the great constructive thesis in 
the XXth century: the functionalism, based on the selj-exhibition of its constructive and structuralfunc- 
tion. But some creators archieved that, despite its out-ward appearance, though and heavy, concrete 
shaped such light structures as un egg shell or a china, and they tried to transform its structure into a 
living organism. Not only by means of and analogy a simbolic type, but also structural and aesthetic. 

ara mí -comenta Eduardo Chillida-, so- 
bre todo hay una cosa en el hormigón: 
cuando hago un encofrado y veo el es- 
pacio interior en donde voy a meter el 
hormigón ..., esa sensación de expan- 

sión, esa presión que se va a producir, eso de ir 
de dentro hacia fuera, es una cosa fantástica. (...) 
Todos esos materiales (el hormigón) tienen una 
virtud, que es la virtud de la vida: que son expan- 
sivos.-"(1) Eduardo Torroja, en los años treinta, 
hablaba siempre de que había que intentar vivir 
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los fenómenos tensionales del material, sobre to- 
do, en el hormigón armado. 

Se ha considerado tradicionalmente -y a ve- 
ces se considera aún-, que la ingeniería y el arte 
no tienen nada que ver entre sí. Que el técnico y 
el artista se oponen. Hay quienes opinan que el 
artista es un excéntrico al margen de la sociedad, 
que no tienen nada que decir en un mundo movi- 
do y ordenado por las leyes de la productividad, 
de la oferta y la demanda. También hay quienes, 
por el contrario, piensan que la actividad de los 
ingenieros sólo produce obras antiestéticas, en 
las que no cabe la creatividad artística, y que ade- 
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