EL PORQUE

Por RICARDO ALONSO MISOL,

Ingenicro de Caminos.

Liepane el awtor su opinion sabre lo quc pucda llegar a ser cl estilo de nuestra época en

cuanto @ formas consiructivas, x¥ prevé cn cierto modo un rctorno hacia lo gético, que cali-

fica de arte ingenieril. Como mucstra presenta las fotografias de un depésitc de agua de,
Carabanchel Alto, praxectada v construido por &l mismo.,

En toda construccion, aun en las meramente de-
corativas, es forzoso atender a un doble motivo si se
quiere hacer un serio intento de alcanzar algo real-
mente digno de justificacion. No basta que uno u
otro estén perfectamente conseguidos, sino que am-
bos, simultincamente hermanados, den, en simbiosis,
justificacion a aquello que sc ha provectado.

~ De estos dos motives, uno es inmediatamente ase-
quible como causa determinante: nos referimos al fin
utilitario.

Es evidente que una obra, cualquicra que sea su
especie, se hace para algo, y cumplir cste objetivo es
asunto evidentemente primordial.

Al provectar una vivienda es inmediato el tener
bien presente, como primer hecho determinante, que
si se ha de materializar, ha de ser para que en clla
habite un determinado numero de seres humanos, con
determinadas necesidades y apetencias.

Un vagdn de ferrocarril ha de transportar cierto
niimero de viajeros, pero no se enfoca el problema
sin antes tener en cuenta si dicha funcion ha de tener
como objetivo distancias habituales largas o cortas.

Aun en el caso de una pura v simple obra de arte,
pongamos por caso una pintura, lo primero es decidir
aquello que se quiere representar.

En cualquier caso, el problema puede ser resuelto
de muchas maneras, a pesar de lo cual. al concretar
la solucidn, sélo una ha de ser elegida. Iis decir, que
el hombre se encuentra ante una pluralidad de cami-
nos que, en principio, conducen a un mismo fin, v de
entre ellos ha de seguir precisamente uno.

Es evidente que en cierto modo juegan en el pro-
ceso electivo papel importante consideraciones de tipo
fisico y econémico: por ejemplo, un puente para una
carretera de rasante poco elevada sobre el lecho del
rio de cauce amplio que se trata de salvar, no es nor-
mal que se proyecte en arco, sino por medio de uno
o varios tramos rectos. Pero aun asi, y conste que
no me refiero a la coleccion oficial. et nimero de
soluciones razonables puede decirse que es tan nume-
roso como el niimero de personas distintas que enfo-
quen independientemente el caso.

Por eso es necesario que al “para qué” de una
obra se agregue el “porqué” de la misma. Varias so-
luciones aportadas a un mismo asunto pueden ser to-
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das técnicamente perfectas y, sin embargo, desde el
primer momento se aprecian profundas diferencias
que, analizadas, se ve no se deben, en ocasiones, mas
que a simples detalles, o incluso a la forma segin la
cual ha sido tratado el conjunto.

En fotografia, que aunque menor, al fin y al cabo
es un arte, se da frecuentemente el caso de un mismo
paisaje tomado simultaneamente por dos personas,
que da como resultado composiciones radicales dis-
tintas. Y conste que hemos tomado este ejemplo por-
que en él es ficil comprender a qué se debe tal di-
ferencia, ya que suprimido el relieve v reducido el
color a una gama de grises (entendemos la fotogra-
fia en su sentido tradicional), las leyes estéticas de
composicién son sumamente simples. IZsto, aparte de
que en la casi totalidad de los casos esta fuera de
lugar pensar en su fin utilitario, primero de los que
hemos citado.

Cabe, pues, introducir en nuestro estudio un nuevo
factor: las leyes estéticas.

Pero el hombre occidental es, evidentemente, in-
quieto, y sus gustos y precilecciones evgiucionan con-
tinnamente. En una plabra: estd fatalmente sujeto
a la denominada ley del cansancio de !a forma.

Dicho en términos vulgares, podemos afirmar que
en esto, como en todo, existen modas, que es lo que
en Arquitectura se llaman cstilos.

Entre el Partendn y el Palacio de Versalles existe
un profundo abismo y, sin embargo, ambas no solc
cumplieron a la perfeccion el fin material para el que
fueron construidas, sino que hacen que sintamos quc
en ellas habja ese ““porqué”, que es lo que, para faci-
litar las cosas, llamamos belleza.

El buscar la raiz de tal porqué entra de lleno en
el terreno especulativo de la filosofia, y por consi-
guiente, no hay razdn para tratarlo aqui, maxime
cuando basta consultar cualquier tratado de la espe-
cialidad o incluso la medio olvidada, pero hermosa,
obra de Taine, para entrar en contacto con teorias
que para cada uno de nosotros podrin o no ser admi-
sibles, pero que indudablemente son razonables ¥
dignas de respeto.

Nosotros sélo pretendemos sefialar esta dualidad
de motivos en la obra dotada de perfeccidn, lo cual
equivale indirectamente a recordar la necesidad de
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enfrentarse con ambos al plantear las bases prelimi-
nares de todo proyecto, si se quiere hacer un intento
serio v sincero de conseguir que nuestras obras estén
dotadas de alma.

Es decir: tener el coraje de no escudarse tras la
disculpa de que el fin utilitario se ha logrado. Antes
por el contrario, encarar el problema desde un punto
de vista de mucha mayor trascendencia, aun a sa-
biendas de que sélo a muy pocos les sera dado lograr
la perfeccion.

inconsecuente en si misma, va que técnica y arte
son conceptos que solo cobran sentido cuando se apo
yan uno en otro. Para comprenderlo basta observar
¢l resultado obtenido por ciertos pintores que por
principio se niegan a aprender la técnica elemental
de la pintura. El camino sabio es el basado en el
cldsico * Aprender, asimilar, olvidar, crear” que, como
vemos, empieza en el puro y simple logro de una
téenica.

:Que en el mundo actual las circunstancias eco-

Volviendo a nuestro tema. ¢s inmediato ¢l recor-
dar la estrecha vinculacion que existz entre los es-
tilos v los materiales de construccién con que s¢
cuenta para materializarlos. Impresiona el pensar a
qué extremos hubiese llegado el metafisico arte egip-
cio si hubiese podido disponer de materiales durables
adecuados a las grandes luces.

Nosotros podemos utilizar hierro, aluminio, ¥ lo
que es mas importante, una piedra moldeable v resis-
tente a la traccién: el hormigén armado.

A los rudimentarios medios con los que contaba
el hombre hasta hace bien pecos afios, [rracticamente

reducidos a su propia fuerza muscniar. oponemos’

actualmente nuestra potente maquinaria.

Somos, pues, como constructores, inmensamente
mis libres que lo fueron nuestros antcpasados, y
puesto que ello es asi, estamos doblemente obliga-
dos a buscar soluciones que posean vida propia, a pe-
sar de lo cual estamos continuamente cvendo decir
que. la técnica estd matando al arte, frase bastante
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némicas. sociales, etc., hacen que lo comndo sea con-
vertirse en un simple especialista practicon? De acuer-
do, pero existen, a mi modo de ver, sintomas, atn
poco evidentes, pero no por ello menos dignos de ser
tenidos en cuenta, que demuestran que, al menos en
lo que se refiere a construccién, se abren nuevos ho-
rizontes que devaltan la farisaica opinién que co-
mentamos.

Veamos en qué se basa esta afirmacion. -

Que la evolucién de las distintas culturas obede-
ce a determinados ciclos, es hecho todavia comun-
mente admitido hoy en dia.

De entre estos fenémenos, uno de los mas inte-
resantes y que mas han sido tratados, es el Renaci-
miento. Quizd nunca ha sido tan evidente esta vuelta
a ideas que ya fueron.

El arte del Renacimiento, que vino a reemplazar
al gético, se basé, indiscutiblemente, en lo que fué
caracteristica clave de tal movimiento: el descubri-
miento del hombre como individuo. i
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s decir, que frente al concepto gremial v de
fuerte espiritualidad de la vida medieval cpuso una
adaptacion a la época del individualismo pagano de
los tempos clisicos.

Resulta muy interesante para los fines persegui-
dos en este ensayo el sefialar tal hecho, por muy co-

nocido que sea.

Resultado: que al mismo tiempo que evoluciona-
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ban los sistemas de vida, fueron introduciéndose for-
mas constructivas que dieron al traste con el potente
aparato de las estructuras géticas.

Si estas nuevas formas hubiesen sido mera re-

peticion de las clasicas, el hecho habria degenerado
en algo realmente. lamentable, pero todos sabemos
que el interés de este movimiento constructivo radica
principalmente en que no fué asi. sino que los arqui-
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tectos renacentistas supieron dar nuevz idea a algo
muerto e incluso despreciado desde hacia siglos.

El camino a seguir fué doble. En unos casos, las
iormas antiguas fueron adaptadas a las nuevas ne-
cesidades y nuevos medios de que se disponia, dandc
origen a construcciones que. recordaban aquéllas en
sus puntos vitales, pero que nunca hubiesen sido
construidas en la época de origen. Las grandes clipu-
las renacentistas italianas recuerdan la del Panteon
romano, pero a ninguno de los arquitectos imperia-

les se les hubiese ocurrido construirlas en la forma
en que lo hicieron los del Renacimiento.

El segundo camino. ni mas ni menos respetable -

que el primero, pero fundadamente distinto, es. en
apariencia, mas complejo. Consistio en impregnarse
profundamente del espiritu que presidié el arte cla-
sico hasta hacer de él una especie de cosa propia, y
s6lo entonces dejar que la imaginacion se desenvuel-
va libremente. Los grandes palacios florentinos nada
tienen en comin, estrictamente hablando, con los tem-
plos griegos ni con los palacios romanos y, sin em-
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bargo, basta contemplarlos para comprender que unos
v otros cstin intimamente relacionados.

Ni que decir tiene que csta dualidad de procedi-
miento existe en todo Renacimiento; es decir, en
todo avance que en materia de arte busca sus ante-
cedentes en una especie de paradojico salto atras.

Sin que intentemos profundizar en las causas que
determinan este fendmeno, es evidente que debe ve-
nir precedido por una nueva postura personal del
hombre ante Ja vida. Ya hemos dicho que en ¢l Re-
nacimicnto se vivio trocando el sentido colectivo me-
dieval por el individualista. A los maestros goticos
que a {uerza de ingenio v astucia llegaren incluso a
burlar la razom ¢n mecinica, y de los cuales apenas
sabemos mada, sucedieron artistas que firmaban in-
deleblemente sus obras.

121 hombre de sensibilidad, sumido en la Edad
Media en una vida que aunque injustamente juzgada
por Ja mayoria actual, ¢s indudable fué de dificiles
posibilidades para el desarrollo externo de la perso-
nalidad, poseyd. como era logico y natural. un fuerte
sentido de espiritualidad.

El Renacimiento alteré por compieto este equili-
brio hasta alcanzar uné nuevo hasado en conceptos
completamente distintos de los que habian regido has-
ta su advenimiento.
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Desde entonces fué poco a poco desarrollindose
1o que pudiésemos llamar culto 21 hombre como in-
dividuo, culminando este proceso en la famosa decla-
racion de los derechos del hombre.

Pero poco después se inicia un nueve ciclo ¥ con
¢l un periodo de regresién que produce va en nues-
tro siglo, el famoso v temible “hombre masa™ de
Ortega vy Gasset.

Il hombre masa no quiere pensar. no quiere scr
distinto a los demas, ni tolera que alguien sienta este
deseo. Es naturalmente mediocre, y ia mediocridad
exige con imperio ¢l anonimato. Para él cualquier
obra ha de ser producida por muchos. que es tanto
como decir por ningunc, vy, a ser positle. debe tener
un irio y escueto sentido utilitario, siendo bella si ¢s
grande y cstrepitosa.

Ia consecuencia logica creemos que ya empieza
a hacerse sentir en construccion: el hombre con per-
sonalidad, o ¢l menos dotado, pero que lucha valien-
temente por conscguirla, inicia un virajc e incons-
cientemerite se sitia en una postura espiritual andilo-
ga a la que debieron tener los maestros constructores
zoticos. Con lo cual podemos decir que inicia un anti-
Renacimiento, o mejor ain, ya que no se trata de
una postura contraria a lo renacentista, un revivir
de las formas géticas.

Pero con una soberana ventaja a su favor: que
dispone de téenicas v materiales que, segin ya diji-
mos, le ofrecen unas posibilidades con las que no
CONaron sus antecesores.

Ll sefialar este hecho, que es ya para mi indis-
cutible, constituve el fin primordial de este ensayo
v @ &l hemos llegado.

Ahora bien: que el gdtico fué un arte ingenieril
es una observacion evidente va senaiada hace mu-
chos aiios por Salomon Reinach en su “Apolo”.

Convencerse de ello es elemental, va que basta
observar cualquier catedral de la época para apreciar
inmediatamente que se trata de una pura estructura,
sin que en medio del imponente conjunto v de su
caracteristico sistema de decoracion; piedra esculpi-
da sobre piedra; presente otro detalle de coqueteria
que el roseton y las deliciosas vidrieras.

Es, pues, innegable, que en este renacimiento ha-
cia lo gotico, los ingenieros han de desempefiar; me-
jor dicho, ya desempefian, un importante papel.

Pero lo chocante del caso es que. salvo contadas
excepciones, dicho papel ha sido representado hasta
ahora de un modo inconsciente. Y por eso tal vez
interese que aquellos que sienten una inauietud mal
definida entren en conocimiento de las posibilidades
que la misma les brinda si la transforman en pensa-
miento deliberado.

Posiblemente, de entre los extranjeros el caso
mas caracteristico de este nuevo y viejo estilo es, a

mi sentir, el que nos brinda el italiano Luigi Nervi.
Vale la pena de meditar en todo esto ante sus obras.

Pero en Espafia contamos con dos intentos sc-
rios en este nuevo movimiento.

En el primero de ellos se tomd, a nuestro juicio,
como base, las caracteristicas tipicas goticas del arco
apuntado, pero resucltas con métodos técnicos y so-
luciones constructivas inmensamente originales ¥
-aliosas. Nos referimos a la Iglesia proyectada para
Pont de Suert. Su version de las arquivoltas en Ia
fachada principal es realmente interesante.

Esta obra corresponde, por tanto, al primero de
los caminos de que habldbamos al referirnos al Rena-
cimiento.

La segunda es un doble depésito de agua desti-
nado al abastecimiento de Carabanchel Alto. En ella
se ha procurado seguir el segundo camino; es decir,
expresar el sentido del gotico sin recurrir a una mis
o menos decidida exposicion de sus formas carac-
teristicas. No hay arcos apuntados, ni arbotantes, ni
hotareles, ni pindculos, ni girgolas. pero se ha pro-
curado que todos estos elementos estén sugeridos. al
mismo tiempo que se trata de conseguir ¢l efecto de
rapida elevacion que sentimos ante una iglesia go-
tica. )

Y con ello llegamos al fin de este ensayo.

Hace mucho que doy vueltas a la idea que acabo
de apuntar; pero cuando, en el afio 1937, se decidi)
la ampliacion del abastecimiento que he citado, juz-
gué, por cierto equivocadamente, que no debia lan-
zarme por un camino en el que no contaba con nada
en mi apovo, y tuve la debilidad de redactar un pri-
mer proyecto en el que seguia una linea trillada.

Por fortuna, el Municipio acordd demorar la
aprobacion del crédito necesario para ia construccion
del depdsito en cuestidn, v entonces, en el verano
de 1933. decidi retirar el proyecto presentado y sus-
tituirlo por otro en el que expresase libremente mi
sentir.

El depésito fué aprobado sin dificultad por el
Avuntamiento de Madrid v su construccidn se inicio
en diciembre de 1934. En ¢l ha actuado como Ayu-
dante mi buen amigo Mariano Suarez Pastor.

No creo deba tratar en estas lineas el detalle dei
proyecto asi concebido. El hacerlo equivaldria a
salirse del tema fundamental. Mucho mejor es refe-
rirme a las fotografias que incluyo. ya que lo tnico
que se persigue es plantear una simple cuestion
estética v no la forma segiin la cual se ha calculado
mecanicamente las pantallas de hormigén armado,
el porqué de la superficie conica de las bovedas de
rasilla de la cubierta, o cdmo fueron distribuidas
tuberias y llaves en la cimara central de maniobra.

Es preferible asi. Lo otro también nuede ser tra-
tado. pero aparte.

i
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