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anos, fud nombrado catedritico de esta asignatura en
Ja Universidad,

Lo vastisima extension que tiene esta ciencia, la
gran erudicion del catedrittico v ¢l reducido ntimero
de conferencins que en eada curso podia dar, le hi-
cieron comprender e imposibilidad de establecer en
el curso académico ni siquicra un resimen de las tan
fectundas teorias, Ademas, no era Iehegaray hombre
que prdiera pasar de corrido sobre las cosas, sin pe-
netrar en st mas intima esencia, v, con el buen sen-
tido que acompaiiaba a su talento, decidio dedicar ca-
da curso a una rama de la Fisica matemitica, y aun
varios cursos @ alguna de cllas, eseribiendo despuds,
por ¢ mismo, ¢l desarrollo de sus conferencias.

Con un entusiasmo rarisimo a su edad, y con un
optimismo admirable, pensaba acometer la enorme
empresa de eseribiv una finciclopedia de Fisica ma-
temdtica, y seguramente lo hubiera logrado si dicz
afios antes hubiera podido comenzar,

Comao Fehegaray cimentaba siempre en terreno fir-
me, dedicd gran importancia a la parte filosofica de
las teorins. v en cllo invertia una gran parte del cur-
§» (U siempre eri eseaso on ticmpo, para el progra-
ma trazado.

Fn los diez cursos que explicd en esta citedra solo
pudo abarcar las teorias de la Tlasticidad, los torbe-
llinos v parte de la teoria de los gases; pero es que
para llegar a Llecetricidad v magnetismo, que, a4 pesar
de su deseo, no pudo desarrollar, habia que ir “ar-
mado de todas armas™. como ¢l decia con singular
gracejo, y en esi preparacion invirtio una gran parte
del tiempo, dedicando, primero, un curso de gran
amenidad sobre el concepto de la TPisica matemitica
y sus relaciones con la experimental, v, despuds, va-
rias conferencias de iniciacion puramente matemiti-
sa, en la que desarrollo la teoria potencial, las ecua-
ciones canomicas de Hamilton v las generales e
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Lagrange v la teoria vectorial. Y oaun le quedaron
rezagados, por no haber podido encajarlos en ningiin
curso, ¢l principio de Dirichlet y los polinomios de
Legendre v lateoria de cnaternios ¥ cileulo sim-
bolico, o

Al principio de cada curso repetia los coneeptos
fundamentales del anterior, v, atribuyendo ¢l autor
a pesadez senil esta insistencia, se criticaba a si mis-
mo. Pero no era asi, pues cada vez que repetia un
concepto presentaba de tal modo sus facetas y su fe-
cundidad que, Tejos de producir cansancio, daba ma-
yor relieve ¢ interds al asunto,

Aun tratindose de una catedra de gran altura cien-
tilica, siemypre daba a sus explicaciones v posteriores
publicaciones ¢l caricter de simpatia que fué su ca-
racteristica mids personal. Siempre recordaremos, con
este motivo, aquella recepeion de la Academia de
Ciencias, una de las Gltimas a que asistio, en la que
hizo su ingreso el sabio catedritico Sr. Cabrera, Ha-
bia clegido ¢l nuevo académico, como tema de su
discurso —magnilico, como suyo—, “lLas ccuaciones
del ¢ter™, v, como cra de esperar, hizo una diserta-
cion de tal altura, que muy pocos podian seguir el
hilo del discurso. Fehegaray, que era duenio transi-
torio de la casa, se ereyod obligado a hacer los ho-
nores amenizando la fiesta, v, fijando su atencion en
los teoremas de Green v de Stockes, que tanta rela-
cion tenian con el tema del Sr. Cabrera, hizo tan
brillante explicacion material de estos teoremas, asi-
milando la divergencia v ¢l tlujo al aumento de cau-
dal v paso de las monedas a través de una caja de
caudales, que ¢ pablico indocumentado de aquella
recepeion se agito, participando de las vibraciones del
éter. § Podrian no comprender el alcance téenico de
los teoremas, pero,, indudablemente, sintieron la emo-
cion de su grandeza!

Alfonso PENA BGEUF

Echegaray,

Para medir imparciahmente la importancia de Iche-
garay como dramaturgo hay que tener en cuenta, in-
evitahblemente, los entusiasmos que suseitd en su tiem-
po, pero cuidando bien de no apoyarse en ellos. Un
piiblico, en una ¢poca determinada, cuando se produ-
ce con unanimidad de fervor, siempre tienc una ra-
z6n explicable, pero ella no es nunea la razon suficien-
te para que las obras suscitadoras de un entusismo
momentianeo tengan potencia de porvenir; ni cuando
las obras duran y son eternas, con la eternidad acee-
sible a nuestros pobres ojos humanos, duran por las
causas que auparon sus primeros saltos hacia ¢l fu-
turo. Tl Quijote es ¢l ejemplo mis claro de este alti-
mo caso, si cjemplo hiciera falta para razonar algo
tan natural como es que ¢l Unico manantial de cter-
nidad de una obra artistica es su posibilidad de in-
corporacion a los hombres en circunstancias varias
de lugar y de tiempo, Y si los centenarios han de ser
algo mis que la traslacion, durante unos dias, des-
de un cementerio de olvido a las columnas de los pe-
riddicos y a los recintos de las Academias, de una
lapida fria de horrosas letrasi antes que de unos

dramaturgo

aplausos perecederos hay que ocuparse del espiritu
que el muerto nos legd v del empleo que dimos a su
caudal de emocion.

Iichegaray se incorpora a la dramaitica espanola en
plena madurez, Sin embargo, la lectura de sus Re-
cuerdos Mos permite seguir, paso a paso, las etapas
que le conducen a su primer estreno. Ya de cstu-
diante es un lector formidable de obras de matema-
ticas y de novelas espaniolas v extranjeras. Por asis-
tir al estreno de la primera obra de Ayala —Iil hom-
bre de Bstado— se escapa un dia de la liscuela, v
sabiendo, como sabemos por ¢l mismo, su rigida dis-
ciplina en aquellos tiempos y su cjemplarisimo com-
portamiento como alummno, cs facil suponer la can-
tidad de entusiasmo neccesario para lanzarse a tan
heroica escapatoria en busca de localidad, Asiste des-
pués a todos los estrenos de Ayala, y ve completo el
repertorio de Romea, l.atorre, Valero, Arjona, Guz-
man, Calvo, Matilde Diez y Teodora Lamadrid,

Cumplida esta época preparatoria, por decirlo asi,
de su vocacion dramatica, escribe su primer drama,
La cortesana, que Arjona rechaza y no fué¢ nunca es-
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trenado. Como consecuencia de sus lecturas de en-
tonces, la obra estaba poderosamente influida por La
dama de las camelias, de Dumas.

En su segunda tentativa dramatica lichegaray in-
tenta adaptarse al gusto del piblico poco afecto a las
cosas francesas, v, combinando su temperantento con
sus lecturas —ahora inglesas, y principalmente de
Shakespeare—, procura enlazar los procedimientos
del gran artista inglés con los de nuestros clisicos
del Siglo de Oro, Segin declara el mismo Fchega-
ray, se inspiro principalmente, para escribir este dra-
ma, en Hamlet v en algunas escenas del prologo de
Aacbeth. Si el anterior no legd a la escena, ¢ste atn
quedd mis lejos, pues ni siquiera tuvo titulo.

l.a carrera triunfal de Vichegaray como dramatur-
go se inicia con FEl libro talonario, cserita en Pa-
ris (1873). entreteniendo ¢l ocio Torzoso de la emi-
oracion, v oestrenada en 187+ siendo ministro de
Hacienda, v bajo ¢l sewddnimo anagramitico de Jorge
Flavaseca, para guardar un seercto, quehrantado muy
pronto despuds del ¢xito, pero suliciente para poner
de manifiesto la delicadeza ingénita en Fchegaray,
no queriendo lograr ¢l estreno de su obra ala som-
bra de un nombre va de gran fama en politica.

Il mismo afio estrena La esposa del vengador, con
éxito clamoroso, que le arma caballera de la drama-
turgia espanola de su tiempo.

Serfa ocioso mencionar sus obras dramdticas pos-
teriores, que lenan treinta anos de la historia de nues-
tro teatro, v de las cuales unas triunfan por modo de-
finitivo, con entusiasmo clamoroso, como g el seno
de la muerte, O locura o santidad 150 gran galeoto,
mientras otras, las menos, se protestan ruidosamente
o se salvan, despuds de gran lucha, por la situacion
final o por ¢l respeto hacia la figura de su autor,
que en pleno siglo XX estrena obras y, en anciani-
dad fecunda, trata de implantar en Ispaia cl teatro
simbalico, de clara imitacion ibseniana, con il loco
dios, y aun sc incorpora al tipo de comedia moderna
con # fuerza de arrastrarse (1905), su Gltima obra e
empuje, a lo que creemos,

Bosquejado, con esos cuatro rasgos, el itinerario
dramatico de lichegaray, cabe preguntarse la posicion
e importancia de este teatro en su tiempo, sus ridces
nacionales v la influencia que haya podido ejercer en
cl arte posterior.

Unémimemente se deline a Fchegaray como romin-
tico: 1o compartimos esta opinion o, por lo menos,
consideramos preciso acercarnos a ella con maltiples
reservas mentales, Ciertamente hay en ¢ una forma-
cion romantica centripeta que le entra por los ojos
y por los oidos en su primera edad. A lo largo de su
carrera dramitica conserva la téenica del romanticis-
mo v ¢l amor a la violencia, pero en ¢l lo romintico
es una vestidura mas que ana picl necesaria ¢ inevi-
table. Hay que advertir que algo de eso ocurre i
casi todos nuestros romanticos de la pasada centuria.
Larra es una excepeion, y, a pesar de cllo, gse pien-
sa mucho en Tarra como romintico? Nuestros cabi-
leritos romidnticos del siglo NXIX, salvo en la ¢poca
juvenil, en que la actitud romantica es un imperati-
vo categorico, algo asi como un sarampion de la ado-
lescencia, variaban de ceriterio con facilidad y reaccio-
naban —cn ¢l mismo instante en que les era posible—
en un sentido vulgar v corriente, o, lo que es o mis-
mo, antiromantico,

Pero, amn descontando esa que pudidramos Hamar

insuficiencia romantica de nuestro siglo NIX, perfec-
tamente comprobada hasta en las revoluciones —con
ascensos pactados para en caso de triunfo y con la
Libertad representada siempre como matrona  de
arandes ubres—, st examinamos con cierto cuidado
las obras meramente representativas del romanticis-
mo, las de Rivas, Garcia Guticrrez v Zorrilla, senti-
mos una impresion de ingenuidad, una frescura como
de manantial, que no nos dan las obras de Tiehegaray,
siempre mas trabajadas v cast siempre con la picadu-

A
ri de lainteligencia formando laenvoltura de Ta pa-
sion, presta aestallar, no de otra manera que los in-
seetos picando en los robles, al depositar sus huevos,
forman para su abrigo la pompa geomdtricas de los
agallones, v, enquistados en ellos, esperan, durante ¢l
invierno, la trinnfal frrupeion de T primavera para
volar,

Don Alearo, 150 Trozador, Don Juan Tenorio son
obras que surgen o pueden haber surgido de un cora-
zon abierto a todas las fantasins —"hermosura que
le hrotd del alma al pobre soldado de veinte anos™,
dice Clarin hablando del drama de Gareia Gutiérrez—
de un sueiio verdadero, ex decir, improvisado, Fehe-
garay, ¢n camhio, nos diaun poco i sensacion de un
hombre que aprendio asonar con pie forzado, como
si hubiera logrado realizar aquella nuestra ilusion de
los anos ninos: sonar en algo determinado —en es-
te caso, placentero v sonriente——, pensando en cllo
fucrtemente antes de que ¢l sueho nos rodeara con
su abrazo, siempre doloroso al comienzo, por no sa-
her siterminaba en ¢l proyvecto de color de rosa, o
en una larga, casiocterna, sima de negruras y ho-
rrores.

Quizat la frialdad del romanticismo en Tos dramas
de Tehegaray, aparte de lTaexplicacion temperanien-
tal v de medio ambiente —cépoea, familia, Fscuela
de Caminos, matrimonio precoz—, tenga otra, fun-
dada en los clasicos espanoles que e influenciaron.
Fehegaray injerta su teatro en el arbol de Calderon,
animador, como ¢1, de una ¢poca espiritualmente in-
digna, inflamado de puntos de honre que se eristali-
zan en magnilicos silogismos harrocos, v oapenas se¢
acuerda de Lope, que es nuestro gran romantico, si
s¢ nos permite dar fuerza retroactiva a un vocablo
moderno: romintico en sus obras y oen su ovida, de
muchacho v de viejo, cnando corria los caminos bajo
¢l claro cielo de lsspana, huyendo de los justicias del
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rey —-justicias sonrientes v picaros, facilitones de
fugas— por seductor y maldiciente, y cuando, en ple-
na senectud, bajo su capa de familiar del Santo Ofi-
cio, se le quemaba el corazon en aquella su magnifica
sensualidad inextinguible.

Mencionado el entronque de Echegaray con un sec-
tor de nuestro teatro clisico —el calderoniano—, pa-
rece natural acusemos sus analogias y diferencias.

Salta a la vista una analogia con todo el teatro
clasico, un rasgo de familia que patentiza la impron-
ta de la raza. Algunos ceriticos han reprochado a las
obras de Jichegaray la rigidez de sus contornos y las
han comparado a esqueletos ingenierilmente calcula-
dos. Otras veces esta ohservacion, lejos de tener un
carficter peyorativo, viene dictada por labios que in-
dudablemente tratan de enaltecer la figura de Iche-
garay acentuando ese rasgo téenico, como ocurrio en
el discurso pronunciado en nuestra Fscucla por don
Lernando de los Rios ¢l dia que festejamos el cen-
tenario. A nuestra juicio, la profesion del autor, en-
mascarando su fisonomia cspivitual, ha engaitado en
este punto a los juzgadores. ¢ No serdn asi sus dra-
mas por ser ichegaray un hombre de teatro profun-
damente espaiiol? Sin tiempo para desarrollar esta
stigestion, para mi interesantisima, reproduzeo un jui-
cio de Meredith: “la comedia espaiola clisica se
distingue, generalmente, por lo preciso de sus con-
tornos, como si fuera de esqueleto; por lo ripido de
sus movimientos, como si fuera de titere. Ta come-
dia expaiola puede representarse como un baile, v el
recuerdo que deja su lectura se define con algo asi
como ¢l agitado arrastrar de muchos pies.”

Tsta sensacion exactisima, vista por los ojos nue-
vos en experiencia espaitoli de Meredith, estd en con-
sonanciz con la vida espaiiola durante el periado cla-
sico —v un poro de siempre desde los tiempos mas
anticuos hasta los dias que hoy corren—, vida de
muchos pies arrastrindose. de agui para alld, sin nor-
ma ni objeto,

Y esa misma rigidez de contornos y rapidez de ac-
titudes es una de las caracteristicas mis acusadas del
teatro de TFehegaray, demostrando una comunidad de
raza con los clisicos v no una imitacion, ni irradiacio-
nes de un cerehro polarizado hacia la téenica.

Pasando a las diferencias, en el teatro clasico todo
es azar v nada es logicas en ¢l de Tichegaray, pro-
fundamente Tatalista, hasta ¢l azar se disfraza de
1ogica. ¢Quicn no ha oido clogiar, como _cjemplo de
la moralidad del pueblo espaitol, las comedias de nues-
tro Siglo de Oro? Y jquién que recuerde la critica
de los enemigos de Tichegaray puede olvidar gue sus
dramas fueron tildados de inmorales? Y, sin embar-
go, la verdad se encuentra cambiando el contenido de
estos lugares comunes, 1,08 dramas de Tichegaray son
morales, aterradoramente morales, y nuestras come-
dias clasicas —salvo excepeiones que confirman la re-
gla— son profundamente inmorales, vy con razom de-
cia Ticknor, ¢l gran historiador de nuestra literatu-
ra, al enjuiciar su porvenir: “ Il antiguo drama no
resucitard, porque ni aun cn Fspaiia podria la so-
ciedad tolerar hoy dia su desenvoltura y excesos.”
Iistas palabras, envenenadas por ese “aun”, adver-
bio infamante, pero justo, que clava un ciudadano de
un palis civilizado y libre sobre el corazon en medio-
dia de nuestro siglo XTX, se escriben en 1849, Dos
afios antes ha llegado Fchegaray a Madrid. Duran-
te los veinticinco que tarda en incubar su teatro in-

jiere todos esos excesos clasicos, y conserva, al es-
cribir, su inusitada violencia; pero, hombre de reali~
dades, purifica los excesos en un crisol de moral y
oculta en sus resplandores las miserias del medio en
que respira. Como Calderdn, no como Lope. Lope
vive todavia en una Espania grande. Ciertamente que
es va una Fspafia ficticia, presta a quebrarse; pero él
no lo sabe, ni lo presiente, como (uizd lo presiente
Cervantes en aquel temblor de melancolia que riza
los altimos capitulos del Quijote. l.ope ha nacido
hajo Ielipe 11, el mas espaiiol de los reyes, el de
més temple de rey entre los espaiioles; ha visto mo-
verse el rosario entre las fofas manos conventuales
de Ifelipe 1115 ha conocido y ha sido amigo de aquel
I'elipe 1V joven, apasionado por las artes en gene-
ral v enamorado de las teatrales. Al morir Tope, Is-
pafia, la gran lispana, cstaba aparentemente comple-
ta, v la noble v vieja piel de toro del patrio solar na
habia sufrido ¢l desgarron de Portugal, ni la gricta
que se abre pronto, para nunca Cerrarse, en Cata-
luna.

Todavia en 1624 se rinde DBreda, dando motivo
a Velizquez para eternizar la ultima sonrisa triun-
fal de LFspana en los labios de Spinola, y un afo
antes de morir Lope, en 1633, ¢l mismo Velzquez
pinta, con una suavidad de mano incomparable —con
pinceles henchidos de un optimismo que toda la na-
ciom compartia—, hajo una encina y frente al fondo
plateado del Guadarrama, la cindida figura de Balta-
sar Carlos, un principe que pudo ser un gran rey, y
que sin duda lo era en la esperanza de Lope y de sus
contemporancoes,

Calderon va no podia dudar del porvenir de lis-
paia, aunque su vida se deslizo feliz; Calderom es cl
dramaturgo de Carlos 11 ¢l Hechizado. Ya no vive
aquel principe del poleto de ante y del cuello de en-
caje que Velazquez pintara, Y lspaila, sin Portugal
v con la herida de Cataluiia enconada, camina rapi-
damente a su derrumbamiento, Para un lector de
Calderon ignorante de la ¢poca en que cre, JcOmo
suponer que aquella Fepana de sus obras, tan alta-
nera, tan ama del mundo, es la Fspana del dltimo
Austria? Y si pasamos a nuestro Tehegaray por cste
puente de generosa similitud, ¢como adivinar escri-
be en T Tispaia de la Restauracion v de la Regen-
cia, tan pequedita por dentro y por fuera? Fn uno
y en otro caso, salvando las distancias de los tiem-
pos, entonces de decadencia fulminante, ahora de re-
signacion y apocamiento, ¢l dramaturgo canta, sin
darse cuenta de ello, para limpiar el aire que le ro-
dea, y aquel honor, que era como un dios ansioso
de sacrificios humanos, vy aquellas pasiones, enarde-
cidas v desmesuradas, son simplemente reflejos de la
phrpura que cubre una carrona.

sk ok

Para poder fijar la-importancia del teatro de Tiche-
garay en su tiempo es til —a la vez que curioso y
sugestivo— asomarse a las colecciones de los perio-
dicos de entonces, vy hojear algunos libros, mis ama-
rillos ya que los del siglo XV, sobre vida, literatura
y costumbres de sus contemporiineos. Se han ocupado
de Tichegaray —apenas hace falta decirlo— los me-
jores espiritus de su épocd. Y, entre ellos, es natura-
fisimo nos dirijamos, en primer lugar, a Clarin, uno
de los pocos esqritores —la frase es de Asorin— a
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los cuales vuelve la atencién de los doctos como en
una mansa oleada de amor.

Clarin empieza a publicar sus Folletos litcrarios
en 1886. Fra, como podia suponerse, un gran afi-
cionado al teatro, Fin su lejana y lluviosa ciudad —la
IVetusta, que ambienta el andlisis implacable de La
Regenta— sohaba con sus futuras impresiones de
Madrid, con aquellos sus viajes, sabiamente espacia-
dos para llegar bien templado en descos. Habla mu-
chas veces, en esos [Folletos, del teatro en Ilspaia y
de Iichegaray. Tn 1886 realiza uno de csos viajes;
va de teatro en teatro: todos son desiertos; en los
teatros grandes no habia ptiblico, ni actores, ni co-
medias. “No podia haber menos”, dice Alas, con
aquella su sonrisa crispada, que le nacia en los lentes
v, corriendo por el negro cordoncito, se le cuajaba
en la boca, un poco amarga, con la perenne preocu-
pacién de ocultar la dulzura de su gran corazon.

La batalla en torno a la figura de lichegaray se
agudizaba. Clarin defiende al dramaturgo y al publi-
co que le cnsalza, frente a Cafete y algunos lite-
ratos :

3

. ¢l piiblico, que muchas veces aplaude lo ma-
lo, también sucle entusiasmarse con lo hueno, y na-
die primero que ¢l adivind cl ingenio de Iichegaray
y s¢ lo premio con aplausos...”

Alguien debid quejarse del rigor de las gentes con
Tamayo y del mimo con que trataban a Ichegaray.
Y Alas, tan bondadoso para los escritores de su tiemi-
po, en cuanto superaban un poco la garrula vulgari-
dad ambiente, replica:

“Si T'amayo hiciese otro Drama nucrvo... No hay
justicia en decir que a Fichegaray se le perdona todo,
y a Tamayo, o cualquicr otro autor que no fuese li-
beral, no se le perdonaria nada. A Tamayo sc le ha
perdonado que en ese drama suponga que en tiempo

de Shakespeare trabajaban las mujeres en las tablas,
cuando, en realidad, eran mancebos los que hacian
los papeles femeninos.

Si Fehegaray hubicra convertido en una Alicia sen-
timental y casquivana a un ptber tan masculino co-
mo su padre, jqué de cosas le hubiera dicho Canete,
pongo por critico!”

Clarin habla en este viaje con Iichegaray en cl sa-
loncillo de un teatro —acaba de estrenarse e mala
rasa— y le expone francamente su opinion sobre la
defectuosa arquitectura de algunos de sus dramas,
Iichegaray, lejos de molestarse, habla de sus propias
obras como si fueran de otro, reconoce sus defectos
y le ayuda a seilalar los puntos vulnerables de Ta com-
posicion,

Tl eritico se conmueve ante la bondad de Tiche-
garay, extraordinaria y excepcional entre los litera-

“tos espafioles, cuyo comiin denominador es la envidia
al compaiiero v ¢l odio al que pretende discatirles.
“Jichegaray —dice Clarin maravillado— es cl artis-
ta menos vanidoso de Fspana y el mis enamorado
de su arte.”

In otro Ifolleto —de 1800—, dedicado a Rafacl
Calvo y su tiempo, Clarin enlaza la figura de Fehe-
garay con la de sus intérpretes favoritos, dos actores
geniales que influencian al dramaturgo y le imponen
un género apropiado a sus condiciones artisticas,

T.as primeras obras importantes de Iichegaray, La
esposa del vengador, Fon el puito de la espada, O lo-
cura o santidad, son obras para Vico; mas tarde, Iin
el scno de la mucwte, Mar sin orillas, FHaroldo el nor-

mando, son para Rafael Calvo, el actor mils extra-
ordinario, quizi, de la escena espainola. Por feliz y
temporal coincidencia, La muerte en los labios se es-
trena trabajando los dos grandes artistas.

Alas anota que cntre Lichegaray, Calvo y Vico le
han hecho gozar verdaderos placeres espirituales, dc
pura estética v de un género tan nacional como puede
ser el capeo a la limon de Lagartijo y Guerrita. Un
extranjero pucde, segin Clarin, entender y gustar Ia
comedia Consuelo, de Ayala, igual o mejor que un

espaiiol; pero los desafios y los escalamientos y las
baladronadas enfiticas v armoniosas no pueden en-
tenderlas como nosotros,

Cluarin parece preferiv
de Vico:

“Uno es cl Lichegaray de los dramas rominticos,
pocticos, legendarios, casi sicmpre en verso, Henos de
visiones v de escalofrios o temblores: ¢l Iichegaray
que nunca sucle gustar al publico inteligente, al de
las ineerosimilitudes, el lichegaray que tampoco so-
lia custar a Revilla; el de Mar sin orillas, digno e
Shakespeare a pedazos; el de /on el seno de la nuer-
le: este s el Feheearay de Calvo, Para este Tiche-
earay habia nacido Rafacl, como habia nacido para
los versos divinos de nuestros poctas antiguos, Asi
como unido a Vieo nos ha refresceado Don José, en
otra clase de dramas, con rifagas de genio, asi, uni-
do a Calvo, nos ha hecho vislumbrar lo que pudo
haber sido, lo que podrd ser un teatro espaiol idea-
lista en que el genio nacional despierte con sus cuali-
dades nativas, sin olvidar las ensenanzas y las exi-
gencias del tiempo.”

Acabamos de ver a Clarin mencionando a Revilla.
Manuel de la Revilla fué un critico de finisimo ins-
tinto, injustamente olvidado en la actualidad. Revi-

¢l Fehegaray de Calvo al
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Ha ¢s mejor critico que Alas: mis severo ¥ mis jus-
to para los grandes autores; menos agrio para los po-
bres plumiferos de entonees, de los que, por otra par-
te, se ocupd muy poco. Para quien quiera conocer una
sintesis de los valores literarios de la ¢paca que nos
ocupa, la consulta de los articulos de Revilla es im-
prescindible. Fn cierto sentido, v aunque casi siem-
pre lo haga sdlo con alusiones, la revision de valores
de nuestro teatro clasico —despuds de las tentativas
academizantes de Tuzan v Marchena— puede decirse
emipicza con Revilla,

I'n tineas generales, tambicn Revilla defiende a
Ichegaray, amnque espeeifica sus defectos, como al
indicar que o Naturaleza, al darle ¢l don del genio,
Je negd el instinto de lo comico, " los graciosas de
Inchegaray —dice—, como los de Calderon, no tienen
gracia ninguna,”

Como resumen de T opinion de Revilla sobre nues-
tro autor, citaremos un parrafo por demis clocuente:

“Tle aqui el aspecto singular de este genio de la
Naturaleza: titin poderoso, que toca con la frente en
las nubes v hande Tos pies en el abismo; igualmente
familiarizado con lo sublime v con o absurdo, con 1o
misterioso v ocon o hello. i todo extremado, v oex-
puesto, por tanto, lo mismo a grandes caidas gue a
grandes victorias,”

Vemos, pues, que Fehegiray logrd, durante mu-
cho tiempo, dos cosas de dificil coexistencia: la pri-
mera, un pablico que supo ser para sus obras eri-
tico inteligente: la segunda, mucho mas rara anmn,
que los eriticos le juzgaran con entusiasmo, general-
mente reservado alos indoctos,

Fnel umbral de nuestra adoleseencia, en 1005,
cuando Hega para Fehegaray o espaldarazo curopen
con ¢l premio Nobel ——un poeo tarde, como ocurre
siempre con los valores espanoles—, Fehegaray esti-
ba a punto de convertivse en un recuerdo, Quizi era
mas vilipendiado que hov, v contra ¢l Tevantihamos,
los muchachos de entonees, T bandera del teatro de
Benavente, sin comprender 1o gue este tltimo dehe
a st antecesor, no solo en cuanto a influencias sobre
su “manera fria™, en un sentido mas pictdrico v va-
liente, s decir, mas espaiol, sino tamhidn por la mo-

dificacion del publico frente a los especticulos dra-
méticos, manifiestamente lograda por Fchegaray. Ll
removio el estanque de aguas silenciosas que era la
dramaturgia de su tiempo, promovi) tempestades,
hizo circular vientos. de pasion que refrescaron la
atmosfera de una época fofa y fiofia, posibilitando
muchas cosas que sin ¢l hubieran sido de larga y
penosa realizacion, Y hasta los que, envucltos en la
capa insustancial de nuestra mocedad, protestibamos
candidamente de aquella apoteosis, preparada, como
era natural, sin nuestro permiso, apoyvibamos, sin sa-
herlo, la primera pasion recién nacida, en aquellos tor-
hellinos de emocion que tralan nuestros padres a sus
grises hogares hurgueses al volver de los estrenos de
Iichegaray, como llevan los marinos nortenos, de
vuelta de un crucero por tierras calientes, las frutas
o los pijaros de gavos colores que han de alargar
el recuerdo tratando de convertirlo en realidad du-
rable.

Por cllo, rememorando esos tiempos, en la rosa le-
jania juvenil, no puedo menos de sonreir ante aquella
chiquillada ¢n que intervine, en anhelo —por ventura
imposible de convertirse en acto—— de manchar la ar-

monia de un homenaje henchido de justicia v de cor-

dialidad, en que las hguras, bajo el cielo maravilloso
de Madrid, formaban una delicada estampa novecen-
tista: una estampa con un viejecito al fondo,

Tomas GARCIA-DIEGO

. ) Ingeniero de Caminos
(Dibujos de Combi, hacta 1880))

Economia politica y politica econdmica

de D. José

Quien inicia ¢l estudio de la vida de D, Jos¢ Fehe-
garay forma, al pronto, ¢l juicio de que en su voca-
ciom intima, como en el monumento que perpetia su
memoria en el vestibulo del Banco de Iispafia, no
hay mis que dos liguras de ideal: la ciencia mate-
matica y el arte dramatico.

Il mismo incita a este error en algin parrafo de
sus eseritos : " Sioyo hubiera sido rico —dice en uno
de sus Necuerdos—, v no hubiera necesitado traba-
jur al dia para vivir al dia, me hubiera ido, ¥ me iria
hoy mismo. a un rincdn, a leer libros de Matemati-
cas, a escribir lo que se me ocurriese en estas cien-
cias, v acaso, de tarde en tarde, escribiria un drama
para desahogar los excesos de flnido nervioso.”

Echegaray

Sin embargo, lo mas solido, lo mas trascendental
de la obra ciclopea y polimorfica de Tichegaray estd
extramuros de esas dos actividades, en el campo de
la politica econOmica: en ese Banco de Ispana, obra
de Fchegaray, que ha venido siendo, y es, clave de
toda nuestra organizacion crediticia, y, con ello, de
toda nuestra economia nacional,

Habrd que creer en una infidelidad de la vida ex-
terna, real, de Iichegaray, a su intima vocacion, a su
destino interno, a su ideal? No. Cuando lichegaray,
en sus articulos, en sus declaraciones a periodistas, en
sus Recuerdos —todo ello en los tltimos afios de
su vida—, prodiga sus referencias al arte dramdtico,
no hace sino cedera la opiniin general, que ha mol-




