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PRig, 11.—Sala de Tribunales.

mecanicas, martillo y molino de trituracion, y las
méquinas de ensayo para traccion y compresion.

Tin el subsétano estan los depdsitos de probetas para
su conservacion al aire libre y en agua dulee y salada,
la instalacién para ensayos calorimétricos y todos los
materiales y reactivos que requieren temperatura
constante.

& ok ok

Ias instalaciones del material de ensefianza lige-
ramente descritas ocupan un edificio especial anejo
a la Iiscuela; pero también cl cdificio principal de
ésta se halla en periodo de radical transformacion.

Ia distribucion de locales resultaba defectuoss
para las necesidades modernas y la importancia de
las enseflanzas de nuestra iscuela, por lo que se va
reformando con arreglo al plan siguiente:

1.0 Utilizacién de la planta del segundo piso (ex-
cepto la parte destinada a habitacién del profesor-
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secretario) para grandes salas
de trabajos graficos.

ista parte de la reforma de
la Tiscuela se termind a princi-
pios del curso actual, en el que
se ha dispuesto de tres am-
plios «Salones de trabajos gra-
ficoss, que ocupan la fachada
principal (0.) del cdificio, toda
la fachada N. y la mayor parte
de la del L. Tin los extremos
de estos salones existen cuatro
«Cuartos de profesoresy, cuya
independencia puede estable-
cerse cerrando amplios vanos,
(ue comunican unos y otros.
por medio de tableros-encera-
dos de modelo especial, y dis-
puestos en forma de puerta
corrediza.

Un cuarto mas, «Sala de L'ri-
bunales»; un ropero con 120 ar-
marios individuales y cuartos
de aseo completan la distribu-
cion del segundo piso.

Todas estas dependencias es-
tan decoradas con severa cle-
gancia v dotadas de mobiliario cémodo, especial-
mente de mesas de dibujo amplias y muy bien
dispucstas.

9.0 Utilizacion de la planta del piso principal
para clases orales, teniendo adyacentes y e comuni-
cacién directa con aquéllas los museos y gabinetes ex-
perimentales complementarios a cada una de las en-
seflanzas respectivas de los diversos afios de la ca-
rrera. Un cuarto de profesor, inmediato, tanto a la
clase oral como a los museos parciales, forma parte de
este conjunto, para que profesor y alumnos trabajen
con maximo rendimiento.

I.as obras de la planta principal estdin en curso de
cjecucién y se terminarn en elaiio actual, por haberse
concedido un crédito extraordinario de 150 000 pesetas.

Los gabinetes de L'isica, ‘lopograffa, Mineralogia y
Geologia, con la Biblioteca, ¢ue consta de 42.000 vo-
ldmenes, completan el importante material de ense-
flanza de que hoy dispone la Tiscuela de Caminos.

Vicente MACHIMBARRENA
Director de la Escuela de C., C. y P.

La influencia del ingeniero en el Arte
de nuestro tiempo

No hace muchos dias, v en las columuas de esta
REvisTa—con ocasiéon de una conferencia pronun-
ciada por 1. José Lugenio Ribera, en la Iixposicion
de la Construccién y de la Habitaciéon—, la docta
pluma del profesor Machimbarrena suscitaba unos
cuantos problemas de Arte relacionados con la Ar-
quitectura actual (1). Tras de la estela que estos dos
grandes nombres hayan hecho en el circulo de lecto-

(1) Véase la REVISTA DI OBRAS PUBLICAS, niimero
9 424, correspondiente al 1.2 de marzo de 1925.

res aficionados a esta clase de trabajos, lanzo mi
fragil barquichuela, disponiéndome a navegar por el
encrespado mar del Arte contemporineo.

ECIE S

Asi como el griego manifestaba su voluntad de
crear con la Escultura, y se unen los nombres de
TFidias y el Partenén sin recordar a Ictinios—proba-
blemente un funcionario con derecho a firma—, y el
hombre del Renacimiento mé sobre todas las cosas
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los problemas pictéricos, el moderno es en la Inge-
nieria donde mas gozosamente expresa su potencia
creadora, v son los grandes ingenieros los que, sin
saberlo, estan formando una nueva Estética.

Tl siglo X1x, y especialmente su segunda mitad
—pues la primera se nutrié en parte con el caudal
heredado del siglo xvIir—se ha caracterizado por una
decadencia continua del arte arquitecténico y por un
auge, casi exclusivamente francés, de la Pintura, arte
de que no vamos a ocuparnos, aunque no dejarfa de
ser interesante el estudio de las influencias arquitec-
turales del cubismo, nacido ya en nuestros dias, pero
como consectencia y en oposicién a esa pintura del
siglo XIX a que incidentalmente nos hemos referido.

Una de las causas de esta decadencia, que espiri-
tus pesimistas creen inevitable, es el aferramiento
exclusivo de los arquitectos por la tradicién de los
grandes estilos pasados, sin comprender que una sen-
sibilidad estancada en lo pretérito implica un espiritu
incapaz de amar las obras maestras de la antigiie-
dad, que alcanzaron su eternidad como intérpretes
de una época viva cuando se crearomn.

En nombre de esas obras antiguas, precisa reac-
cionar y oponerse con fuerza a los deseos de todos
los que tienen el pasado incrustado en el presente y,
dormidos en la comoda almohada de los viejos rit-
mos, se enfurecen cuando una corriente de aire nue-
vo viene a interrumpir sus estériles ensoilaciones.

Tl hombre nuevo estd cansado de mirarse a si
mismo y rechaza ¢l mito de Narciso, tan prefiado
de sugestiones antiguas. Quiere romper las cuerdas
de la vieja lira, creando un nuevo lirismo menos
personal y que llegue a la inteligencia de todos los
liombres. Con los ojos muy abiertos al porvenir, en
una libre atmésfera llena de luz, anhela nutrir la
poesfa con esperanzas que hagan huir las nostalgias
de aquellos tiempos tan proximos de la pre-guerra,
en que la vida corria por cauces apacibles e inalte-
rables, que no sirven para contener los impetuosos
torrentes de la vida actual, ritmada enun fempo fe-
bril y apasionado.

V ‘ese hombre nuevo, avido de salud y de sinceri-
dad, en plena y absoluta revision de valores, hace
el proceso de la Arquitectura actual y se pregunta
si es atin una de las Bellas Artes.

* kK

La manifestacién externa del mal que corroe la
Arquitectura es el exceso del ornamento, favorecido
por el llamado «arte decorativo», que, al calor de la
roja aurora del maquinismo, utilizé Ja miquina para
la produccién en serie de elementos decorativos de
una fealdad perfecta y sin precedentes.

Ia Arquitectura, bajo las érdenes del arte decora-
tivo, cay6 en un estetismo futil y estéril, que resol-
via todos los problemas artisticos repitiendo rutina-
riamente motivos ornamentales que cubrian el cuer-
po del edificio como un tatuaje, llegando a ser la
decoracién una cosa completamente externa en vez
de brotar del alma de la obra. Asi, la Arquitectura se
nos presenta en los albores de los tiempos nuevos
como un miserable maniqui cubierto con vestidos
absurdos, para cuya confeccién se intenta despertar
el folk-lore, como si fuera posible despertar a un
muerto.

Tl proceso contra la fiebre de ornamentacion fué

que, en articulos publicados en la Nowvelle presse
libre, desde 1898, glosa con gran brillantez el prin-
cipio de que, a medida que la cultura se desarrolla,
Ja importancia dcl ornamento debe disminuir. Las
profecias de Loos estan a punto de cumplirse, y el
arte decorativo, que cuenta entre sus cultivadores
del siglo xx algunos nombres—pocos—dignos de res-
peto, por la conciencia con que ejercian una labor
que reputaban ttil, es de esperar pierda su escasa
vida en la Exposicion de Artes decorativas que debe
celebrarse este afio en Paris. Siempre se distinguiod
Paris en la gracia con que celebra las excquias de
los hombres v de las teorias ilustres. Y cs de espe-
rar que una vez mds, entre fiestas que atraigan al
extranjero, y con una sonrisa que diga al mismo
tiempo «adios» y «graciasy, se hunda en el horizonte
de nuestro tiempo ese arte anecdotico y futil, que
no hacfa mas que perturbar en csta época tan poco
propicia para que nos cuenten historias.

* k%

la época contempordnea sc encuentra, pues, con
una Arquitectura en pleno periodo de descomposi-
cion, incapaz de llenar las espléndidas necesidades
arquitecturales de los tiempos nuevos. Todos senti-
mos la ansiedad de que surja un gran arte de la cons-
truccion adecuado a las nuevas normas v cn ue la
belleza provenga de la armonia entre la idea v la
linea, entre la funcién y la formia; un arte que con-
tradiga los pesimismos de¢ Spengler, dvido de volear
sobre el mundo la melancolia de una Alemania con
el ideal recién roto.

Hoy vivimos la hora en que se busca el nacimien-
to de ese gran arte por intermedio de un sistema plis-
tico del hormigén armado, material moderno por ex-
celencia. Iin la actualidad no puede hablarse de una
Tistética del hormigon armado, porque una istética
no puede construirse a priori, sino a base de obras
va existentes que sirvan como punto de partida.

I desarrollo técnico de este material ha seguido
la marcha ascendente ¢ue todos conocemos y admi-
ramos; pero su verdadera expresion plastica no se ha
manifestado todavia. Por eso la Istética del hormi-
gon armado estd en un periodo de inconsciencia. Iin-
tre los ingenieros—en ue la razon domina—esta Iis-
tética surge facilmente en obras de pura utilidad;
pero entre arquitectos—en que domina el sentimien-
fo—1los recuerdos de estilos anteriores y de las fa-
chadas en que dominaban elementos absolutamente
distintos a los que exige o convienen al hormigén
armado, dificultan el avance hacia las nuevas for-
mas, va que muchos de esos elementos, aun habien-
do nacido impuestos por necesidades del material
empleado en otras ¢pocas, han llegado a ser, por la
persistencia de su empleo, como un elemento espon-
tanco en Arquitectura,

Ademds, el hormigén armado ha sido considerado
hasta ahora por los arquitectos como un material
pobre que tnicamente puede tolerarse por la forza-
da penuria de un presupuesto o para permitirse liber-
tades incompatibles con otros modos de construc-
cién. Pero esas mismas libertades exigen una severa
disciplina, v los grandes espacios que con é1 pueden
franquearse requieren cdleulos muy precisos y que
se salen de la Mecanica cldsica, constituyendo asi un
nuevo obstaculo para su empleo perfecto en el ar-

. . . {& . " .
abierto por el gran arquitecto austriaco Adolphe T.00s,Wquitecto corriente, que ha sido preparado para el
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ejercicio profesional con una educa-
cion mas artistica (ue téenica.

Con esto hemos llegado a la dificul-
tad principal de una gran arquitectura
del hormigon armado. Solo podran cje-
cutarse gum.dch obras de esa-arquitee-
tura cuando se verifique la coexisten-
cia en una misma persona del calculo
generador-—clemento varonil—y de la
sensibilidad plistica. i un hombre cs
todo razonamiento, pucde ser un gran
in;,gniuo 51 es todo sensibilidad, no
pasard de ser un gran decorador; nin-
guno de los dos es un arquitecto. Solo
cuando ¢l cileulo va impregnado en
emocion puede lograrse una completa
concepeion  arquitectonica, y esa re-
union v conciliacion de las exigencias
de orden prictico y téenico con las
bases de la invencion plistica requic-
re la existencia simultinea del inge-
niero-arquitecto y del arquitecto-artis-
ta, sin que, a nuestro juicio, pueda
bastar la colaboracion de dos personas
que reunan individualmente cada una
de las dichas cualidades.

# ok ok

Las liguras 1.8, 2.8 y 3@ rcprcsm‘can
una obra dl'([ulLLLtUIll(_ﬂ, de 1 10111115()11
armado--—Nuestra Scilora del Rair
de los hermanos Pérret, en qm pueden

comprobarse algu-

nas de las afirma-

ciones contenidas en
- los parrafos ante-
riores.

s una iglesia po-
bre, ; construida  a
base de un  presu-
puesto_muy restrin-
gido—lo que segu-
ramente ha benefi-
clado agla belleza,
imposibilitando la
agregacion de orna-
mentos , indtiles—;
pero conjuna po-
breza llena de dig-
nidad y de eficacia
para cumplir su do-
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tista de asuntos religiosos Mau-
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ble objeto de santuario y de monumento para
exaltar la victoria del Ourcq.

istd construida con siete elementos repetidos: dos
constructivos, la columna y la béveda armada, y
cinco ornamentales, la cruz, el circulo, el cuadrado,
el rectangulo v el rombo con una diagonal.

Tl interior ha sido tratado muy a la moderna, res-
pondiendo a las exigencias de la higiene en cuanto
a ventilacién y luz, vy a los de una excelente sala de
especticulos, inclinando el sue-
lo de la nave en forma de anfi-
teatro (fig. 2.4) y elevando el
altar mayor a la altura de un
escenario de teatro, para que
los fieles puedan seguir al ofi-
ciante comodamente sentados,
I's notable el tratamiento de
las bévedas, utilizando los mis-
mos elementos decorativos pa-
ra su perforacion—analoga a
la de una caja de violin—, lo
que mejora las condiciones
actisticas del edificio (fig. 3.%).

I,a aportacion de las demds
Artes a esta iglesia es peque-
fla. Se limita en la fachada a
un magnifico bajorrelicve de
Bourdelle sobre la puerta cen-
tral—no colocado cuando se
hizo la fotografia reproducida
en la figura 1.%—, y en el inte-
rior, a los vitrales del gran ar-

rice Denis. Iistos vitrales estan :
tratados a la manera de un waR
mosaico en vidrio, coronados
con medallones que represen-
tan escenas del Nuevo Testa-
mento, salvo uno de ellos, en
que se magnifica la interven-
cién de los favis en la batalla
del Ourcq. La sobricdad en el
empleo de las imdagencs en el
vidrio es perfectamente logica,
va que no se dirigen, como en
la Edad Media, a una comuni- )
dad de ficles en su mayor par-
te iletrados, a quienes habia
que ensefiar graficamente los
misterios del Antiguo y Nuevo
Testamento.

A mi juicio, esta obra ilus-
tra con toda claridad ese pe-
riodo actual de tanteo y de insuficiencia en cuan-
to a la parte artistica de la arquitectura del
hormigén armado, en la que Augusto Pérret es uno
de los mejores representantes. Mientras el interior
es digno de todo elogio y muestra brillantemente,
con su fina y elegante anatomia, la limpia ejecucion
de un programa arquitecténico con medios ingenie-
riles y por un buen constructor, la fachada no es
mds que un banal incidente de transposicién de una
estética antigua sobre un hecho constructivo nuevo,
sin lograr la creacién de nuevas formas surgidas del
alma del material. De todas maneras, esta iglesia es
muy interesante, por marcar de una manera clara
la influencia capital del ingeniero en la Arquitectura
de nuestro tiempo.

Pasemos ahora al otro lado de la barricada, al
campo de la pura Ingenieria.

Ta figura 4.% nos muestra una magnifica realiza-
cioén del nuevo espiritu. Son los fangares para diri-
gibles del puerto aéreo de Orly (constructor, 1i. I'reys-
sinet). Con una longitud de 300 m, 91 m de anchu-
ra cn la base y 60 m de altura maxima, nos dan la
emocién alegre de las nuevas dimensiones incrustada
en una pura creacién del calculo.
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Tin ellos, la estética del ingeniero llega a los lin-
deros de la gran Arquitectura—armonia de dimen-
siones bajo la luz—y ¢l «estiloy de la época se vis-
lumbra.

Tisa magnifica pardbola, fina como un trazo de
dibujo proyectado sobre el cielo, es como una ri-
brica de los tiempos nuevos, estupenda prueba de
que hay obras de Ingenierfa—matemdticas con alas—
llenas de espiritualidad y de las espléndidas posibi-
lidades artisticas de las obras de pura utilidad bien
realizadas.

* %k k%

Como final de este articulo, dejaremos clavado, en
los umbrales del porvenir, el arabesco de un signo
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interrogativo: ¢Serdn nuestras utilitarias aconctrias
la representacion mas scilera de la Arquitectura de
nuestro tiempo?

- No serfa nada nuevo en ¢l largo periplo del hom-
b bre a través de las culturas...

S IR e
Hace muchos afios, en esta misma ticrra de TLuro-
pa, cara a los Dioses, unos hombres, en quicnes la
inteligencia dominaba a la scnsibilidad, transportan
a su pafs estatuas griegas en grandes cantidades, co-
pian detalles y tratan de crear un gran arte con re-
cetas. ¥ construyen templos muy recargados de or-
namentos, equivoeandose sicmpre que quicren expre-
sar la abstraccion y el simbolo. liste pueblo, del que
procedemos, cuya esencia estuvo en una ciudad como
las nuestras, pletorica de civilizacion, con calles es-
trechas y casas muy altas, con un urbanismo absur-
do, tiene unas necesidades conerctas que satisfacer.
Necesita agua en abundancia para calmar la sed de
la gran ciudad y alimentar los baifios, precisos para
su espléndida sensualidad; necesita puentes para que
sus legiones puedan atravesar los grandes 1ios ¢ im-
poner un codigo—ijqué lejos los cantos de Homero!l—:
neeesita grandes calzadas (ue scan como las venas
que han de renovar la sangre del hondo corazén que
cs la ciudad-madre. YV unos hombres de este pueblo,
1o los mas finos, no los que se recreaban con las odas
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de Horacio, unos hombres sencillos y oscuros, quc
va no sabemos como se llamaban, salen de la ciudad
v, con el rigor del cdleulo, con la fuerza de la volun-
tad, con la conciencia de las necesidades de su raza,
trazan las calzadas, crean la curva viva, categdrica,
de un puente que produce en ¢l mundo una emocion
inédita, v bajo un ciclo implacablemente azul, en un
paisaje de pequefias lagunas, ante la mirada de unas
cabras con una lira en la testa, cruzan un valle con
una teoria de arcos, inflexible camino de piedra que
llevara el agua desde las hostiles montafias a la ciu-
dad, lejana, pero siempre presente en el corazén de
estos modestos constructores, Y pasan los aflos y
los siglos, vy estos hombres, (ue hicieron piedra sus
ntmeros, son los verdaderos representantes del gran
arte de su raza. Los profesores de Iistética, en la
misma época en que todo el mundo repite la for-
mula «l arte por cl artey, dicen, con la voz mas po-
tente que existe, la del Libro, que pasa las [ronteras
v cruza los mares del mundo:

g i1 gran arte plastico de los romanos no es el de
sus templos, mal copiados de los griegos, sino el de
sus puentes y sus acueductos, el arte utilitario, ungi-
do con la belleza de la proporcion; no el arte de sus
arquitectos, ni el de sus escultores, sino el de sus in-
genieros.»

(Fotografias de L’Avchilecture Vivanie.)

Toméas GARCiA- DIEGO
Ingeniero de Caminos.




