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Dragados por la cantidad de 769.738,39 pesetas.

Edificio para los servicios de la Comandancia demarina
y Direccidn local de Navegacidn de la Sanidad maritima y
de la Junta de Obras del puerto, cuyo presupuesto aprobado
es de 629.657,80 pesetas.

Vias férreas de enlace entre las del muelle de Alfon-
so XII y la del arsenal.

Suministro de materiales metdlicos para la prolonga-
cidn de las vias férreas del muelle de Alfonso XII y cons-
truccién de un nuevo corbertizo, 117.382 pesetas.

Ampliacidn de vias férreas en el mismo muelle, pese=~
tas 249.591,66.

Ampliacidn dela caseta de Sanidad maritima,(9.065,53
pesetas.

Voladura del Bajo de Escombreras, 55.855,55 pesetas.

Reparacidn del material flotante, 66.373,49 pesetas.

Reparacidn do las grias de vapor del muelle de Alfon-
so XII y de las vias y aparatos del varadero é instalacion
de una bdscula en la parte occidental del mismo muelle,
25.083,17 pesetas.

Proyecto aprobado para casa vivienda y almacén para el
faro de Curra, importante 27,758,20 pesetas.

Proyectos de obras pendientes de resolucién
. de 1a Superioridad.

. Anteproyecto de alumbrado eléctrico del muelle de Al-
fonso XII, de 86.374 pesetas.

Anteproyecto de un dique seco de carena, importante
7.422.305,41 pesetas.

Anteproyecto de prolongacidn del muelle de Alfonso XII,
de construccién del de Santiago y de habilitacion del de San-
ta Luefa (cuyos nuevos muelles deherdn ocupar los particu-
lares de Buergo y Padrefio, ya adquiridos por el Estado en
2.106.000 pesetas). En el de Santa Lucfa embarcardn mine-
rales, habilitdndolo convenientemente, y cuyo proyecto de
obras serd de 2.330.302,80 pesetas.

Anleproyecto de znslalaczdn cléctrica para alumbrado y
fuerza motriz, cuyo presupuesto importa 1.536.104 pesetas.

Anleproyecto de dragados en la zona comprendida entre
la boca del puerto y la del arsenal, de 1.008.877,54 pesetas.

Proyecto de supresidn del varadero del muclle de Alfon-

so XII y construccién de uno nuevo en la Costa de Levante

del puerto, 284.714 pesetas.

Anteproyecto de talleres y almacenes de las obras del
puerto, de 168.783,07 pesetas.

Proyecto de dos retretes, en 11.245,69 pesetas

Idem de cuatro urinarios, en 5.211 {dem.

* Idem de caseta de Carabineros, en 3.564,92 {dem.

* Idem de obras complementarias de la caseta de sanidad,
en 12.045,60 pesetas.

" Reforma del proyecto de ensanche de la bocana del ar-
senal.

Proyecto de adquisicion de gria flotante de gran po-
tencia.

Proyecto para conduccidn y distribucién de aguay do
construccidn de un muelle destinado 4 mercancfas peli-
grosas.

Dichasobras nuevas, una vezterminadas, hardn del puerto
deCartagena unode los puertos mds importantes y mejor ser-
vidos del Mediterrdneo,

B. DoNNET.
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AZULEJOS"

(CONOLUSION)

Con singular acierto utilizaron los azulejos para los re-
vestimientos, y como complemento decorativo de las cons-
trucciones. Distinguense por sus vivos tonos amarillo, ver-
de, rojo y blanco, sobre los que se destaca el nombre del
faradén en cuyo reinado se construyeron, afectando la forma
rectangular segin todavia puede observarse en el revesti-
miento del arco de la puerta de la cdmara mortuoria de una
de las pirdmides de Sakkarah.

La civilizacién faradnica difundié su cultura y progreso
por las regiones orientales en donde, al cabo de algunos si-
glos, los persas y los drabes recogieron sus enseiianzas y el
conocimiento de sus industrias. La cerdmica oriental apro-
vechdse de sus elementos, dando lugar 4 la creacién de una
rama importantisima. No en balde se asigna 4 Egipto el
concapto de haher sido el pueblo mitriz y cuna de todas las
industrias que florecieron en el mundo antiguo.

El pueblo hebreo, dedicado en sus primeros tiempos 4
las faenas agricolas y pastoreo, no produjo obras que pue
dan dar 4 conocer su cultura y el desarrollo de las artes é
industrias. La misién que debid llenar obligéle primero 4 la
movilidad y 4 la esclavitud después, cuando los egipcios re-
celaron de sus propdsitos y los faraones juzgdronlos como
raza inferior, dispuesta para la servidumbre. Duraate el pe-
rfodo de su némada existencia y en el de su opresién, vi-
viendo errantes 6 dedicados 4 la fabricacién de ladrillos y 4
la construccién de monumentos, caracfan de las condiciones
necesarias para desarrollar sus iniciativas. De aht que sus
producciones tengan tan sefialadas conexiones con las egip-
cias, y que la cerdmica, entre ellas, sea reflajo de la del
pafs dominador. En la primera época de su establecimiento
en la tierra de Misraim, acogidos como huéspedes, gracias
d la autoridad de José, pudieron iniciarse en los progresos
de aquella civilizacién tan superior 4 la por ellos represen -
tada; mas cuando desaparecid su protector y el Faradn, en
cuyo dnimo aquél influfa, y 4 Apepi sucedié Menephtah,
asignoseles el cardcter y la condicidn de extranjeros, pri-
vindoles de los derechos que antes disfrutaban. Esto no
obstante, y 4 pesar de los esfuerzos de algunos de sus gran-
des hombres, no pudieron sustraerse 4 la influencia que en
ellos ejercieron los egipcios, segiin lo demuestra el hacho
de haber tenido Moisés que combair repetidas veces sus

.. tendencias pante(stas, contagiado su espfritu por las pricti-

cas observadas en las grandes ciudades del Imperio fa-
radnico.

Los productos cerdmicos son verdadero remedo de los
egipcios, reduciéndose generalmente 4 piezas destinadas 4
usos vulgares, decoradas algunas de ellas, si bien en redu.
cido nimero, con frutos y elementos del reino vegetal. La
ausencia de figuras y otras representaciones débese 4 las
leyes dictadas por sus legisladores para evitar la idolatria,
4 que tan propensos se mostraron los hebreos por efecto de
las ideas recogidas en Egipto, resultando exacta la afirma-
cién de Jacquemart, al consignar que Judea fué la verdadera
cuna de la iconoclastia.

Grecia, 4 la que el arte antiguo debe sus m4s bellas ma-

(1) De la Memoria de D. Antonio Garoia Llanasd, leida en la Real
Academia de Ciencias y Artes de Barcelona,
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nifestaciones, y la cerdmica las obras mds notables y las p4-
ginas mds brillantes de su historia, no se dedicé 4 1a elabo
racién de azulejos aplicables 4 las construcciones arquitec-
tonicas, produciendo #aicamente placas rectangulares de
barro cocido y pintadas con figuras negras 6 rojas 4 seme-
janza de los vasos y segin la época 4 que corresponden,
destinadas 4 servir de ex-votos. En ellas desarréllanse di-
versos asuntos, en consonancia alguunos de ellos con el ob-
jeto 4 que respondfa su aplicacidn, ya representdcdose
paisajes de sus misticas leyendas, escenas funerarias 6 cua-
dros inspirados en diversos oficios 6 industrias,

La ruda condicién y simplicidad en las costumbres de
los primitivos romanos fueron causa para que aquel pueblo
no experimentara el deseo de hermosear sus obras, ya qne
en su espfritn no hahia germinado todavia el sentimiento y
el culto 4 la belleza, Hasta un perfodo ya muy adelantado
de su historia, cuando sus suefios de engrandecimiento co-
menzaron 4 realizarse y las ensefias de la repiblica atrave-
saron victoriosas apartadas regiones, no se entregé la so-
ciedad romana 4 la lujosa ostentacidn y al refinamiento de
sus costumbres, que al fin engendraron la molicie, y como
consecuencia de ella, su total ruina y desmoronamiento.
Por eso las producciones cerdmicas primitivas ofrecen escaso
interés, puesto que responden 4 los albores de la existencia
de aquel pueblo que sélo atendia enlonces 4 sus materiales
exigencias.

Preciso fué que otro pueblo, saturado ya de los concep -
tos artisticos helenos, les facilitara sus elementos y ejercie-
ra decisiva influencia para la produccién de manifestacio-
nes artisticas. Mas para que la cerdmica romana llegase 4
sor digna manifestacién artistico-industrial de la grandeza
de aquel pueblo, preciso fué que antes estudiaran sus artifi-
ces las producciones griegas y que en ellas se inspiraran al
ejecutar sus obras.

Las riquezas acumuladas en la Ciudad Eterna aportadas
por los comerciantes 6 géenerales, desarrollaron el gusto y
el afdn del embellecimiento. El botfn recogido en los com.
bates, las espoliaciones realizadas por las legiones en los
pafses conquistados, reuniéronse en Roma como depdsito y
mercado de las producciones mds valiosas y notables del
mundo entonces conocido. La adquisicién por los patricios
de objetos tan diversos, transformé por completo el aspecto
de la vivienda, y al acrecentarse el afin de embellecer,
multiplicdronse los medios de produccién y desarrolldronse
las industrias.

En los comienzos de esta transformacidn destaca 1a nota
imitativa aplicada inconscientemente; mas justo es consig-
nar que este perfodo fué relativameate corto, y que los ar-
tistas y artifices romanos lograron pronto crear un arte pro-
pio gracias 4 una inteligente asimilacién. Grandisimas
ventajas alcanzé la alfarerfa, pues multiplicdronse sus apli-
caciones y se avaloraron las obras por la bondad de su ela-
boracidn y su artistico embellecimiento, Mas en donde la
pldstica romana se manifiesta en toda su belleza es en la
decoracidn de los edificios y el interior de las viviendas. Los
artistas dedicdronse con plausihle acierto 4 modelar notabi-
lisimos relieves de barro, qué aplicados como elementos de-
corativos constitufan el mejor ornato en los edificios publi-
cos, en los templos, en las villas y en los palacios. Intere-
santfsimos ejemjlares de esta clase de obras, con justicia
estimadas como magistrales, gudrdanse en los museos de
Italia, siendo muy notable la copiosa coleccidn que se con
serva en el Louvre. Las poéticas flcciones del culto 4 los
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dioses y 4 la naturaleza son los asuntos escogidos y repre-
sentados, combinadas las flguras y humanas representacio-
nes con guirnaldas, palmetas, mascaronesy otros motivos
que contribuyen 4 completar el buen efecto que su.vista pro-
duce. La mitologfa griega ofrecié 4 los escultores inagota-
bles fuentes de inspiracidn.

De aht que en los relieves 4 que nos referimos se vea re-
prasentado 4 Hércules en todas las fases de su accidn, do-
minando al Toro de Creta 6 combatiendo con el Leén de Ne
mea; 4 Teseo, el héros jonio, en lucha con los monstruos
que asolahan el pafs § bien aniquilando 4 las amazonas. El
ciclo troyano aporté nusvos temas que desarrollar en las di-
versas sitnaciones de Parfs, Helena y Menelao. Esta clase
de obras, en donde el valor artfstico.se sobreponc al mérito
que puedan tener como resultado de una industria adelan.
tada y floreciente, modeldhanse con notable arte, siendo ob-
jeto la cochura de particular interés, conforme lo atestiguan
los ejemplares que han llegado hasta nosotros, desafiando
la accidn del tiempo 4 través de tantos siglos.

Dificil es determinar las fuentes originarias de la cera-
mica persa. Los mds conspicuos tratadistas no haa logrado,
hasta ahora, esclarecer tan importante extremo sin que las
investigaciones practicadas aporten antecedentes suficien-
tes para Ajar con exactitud una fecha 6 punto de partida.
Preciso es recurrir 4 la deduccion, y apoydndose en ella y
en los restos que han podido encontrarse en las ruinas de
los palacios de los Monarcas de aquel pueblo, suponer que
fueron continuadores de los procedimientos usados por los
caldeos y los egipcios.

Los acontecimientos que se desarrollaron en aquel pafs
durante la Edad Aatigua, las invasionas que repetidas veces
asolaron-su suelo y sus empresas guerreras y de conquista
debieron ser causa para la destruccion de cuanto pudiera
ser testimonio de su progreso y recordar las gloriosas tradi-
ciones doe sus industrias y manufacturas. Esto, no obstante,
4 juzgar por los escasos ejemplares de la primera época que
han podido conservarse, hemos de aceptar, de conformidad
con la opinidn de distinguidos arquedlogos, que en la elabo-
racién de vasos imitdronse los procedimientos egipcios, dado
ol color y la condicidn de la pasta, recibiendo de los caldeos
el conocimiento de la aplicacion de los ladrillos vidriados
como medio de decoracidn, para revestir los muros de los
palacios y monumentos.

Perfeccionaron la elaboracién, ajustdndose, no obstante,
al sistema por aquéllos empleado, de manera que embelle-
cieron los edificios con hermostsimos frisos esmaltados, for-
mados por la unién de ladrillos, cuyos relieves desarrollaban
tomas 6 motivos de decoracion, sustituyendo con ventaja los
rovestimiontos de ignual naturaleza ejecutadvs por los artifi-
cas de Caldea. Si l1a manufactura de esta clase de produccio-
nes alcanzé gran desarrollo & importancia, demuéstranlo los
notables fragmentos encontrados entre los escombros y rui-
nas de 1a antizua Susa. De all{, de la fachada del que fud
palacio de Artajerjes Memunon, proceden los magnfficos fri-
sos llamados de los Leones y de los Arqueros, existentes en
el Musoo del Louvre, felizmente descubiertos por M. Dieula-
foy. Constituyen, e! primero, nucve leones de 3,50 metros
de largo por 1,75 de altura, de color blanco azulado 4 excep-
cién do la melena y los puntos salientes de la musculatura,
que se hallan coloridos de azul verdoso y amarillo oscuro,
que campean sobre una superficie plana de azul turquf. Las
dimensiones de las cabezas de las fieras y la acoeatuacidn de
las lineas establecen semejanzas y conexiones con los reves-
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timientos de Korsabad y de Nfnive, adivindndose la influen-
cia de la escuela asiria. Crisantemos, palmetas egipcias, 1f-
neas y otros dibujos geométricos sirven de encuadramiento

*de tan peregrina obra, digna pareja del friso de los arque~
ros, en el que figuran varios soldados de perfil, representa-
cién, quizds, de la guardia personal de los monarcas, lujosa-
mente ataviados y armados.

En la India vése reproducido el proceso industrial que
regula la historia de la cerdmica en los demds pueblos
orientales. Las formas y ornamentacién obedecen 4 la iden-
tidad de origen y creencias, distinguiéndose las piezas de los

periodos posteriores por los motivos que las emhellecen, del

mismo cardcter que los figurados en los azulejos de vivos
colores que adornan el interior de las construcciones, al
igual de lo practicado por los asirios y persas. Los templos,
palacios y fortalezas de las ciudades de Canudjt, Delhi, Go-
valior, etc., ostentan entre ellas los relieves de sus frisos y
arcadas vistosos azulejos rectangulares y biselados, de ba-
rro esmaltado de azul, verde, amarillo, castafio y pardo
bronceado, formando combinaciones policromas que des-
arrollan mdtivos de caprichosa ornamentacién.

Gran importancia reviste esta rama especialisima en el
proceso de la cerdmica espafiola, tal es la belleza de los
azulejos y las felices aplicaciones de que fueron objeto. Su-
ponese que los drabes aprendieron de los persas este proces
dimiento, pasando de aquéllos 4 los bizantinos y 4 los mau-
ritanos, 4 quienes cabe la gloria de haber introducido & im-
pulsado la manufactura en nuestro pais y producido las mds
notables obras. No ha sido posible, hasta ahora precisar la
fecha en que comenzaron 4 producir los alfareros esta clase
de piezas, y la en que se utilizaron en las construcciones
como elementos de embellecimiento; pues si bien es cierto
que en algunos edificios, como en la mezquita de ‘Cérdoba,
colocdronse en los arcos de sus puertas ladrillos esmaltados
en sus cantos, no lo es menos que esta clase de piezas ca
rece de los caracteres distintivos del azulejo.

Como punto de partida 1 origen de los revestimientos
cerdmicos, debemos considerar los aiiceres, tan inteligente-
mente empleados por los 4rabes, formados 4 modo de mo-
saicos con pedacitos de barro esmaltado, combinados de ma-
nera que forman los frisos alicatados que tan admirable
efecto producen. El ejemplar m4s antiguo que s3 conoce en
Espaiia de este género de ornamentacién llamado por los
drabes sofeysafd, oxiste en la Mezquita aljama cordobesa.
Procede de Constantinopla, desde donde lo remitié como re-
galo 4 Al-hakem el Emperador Ladn en e! afio 965 de nues-
tra era, cuidando de su colocacién en el mihrab un artifice
griego, comisionado al efecto por el monarca bizantino. Los
aliceres no pueden confundirse, pues, con los azulejos, cons-
tituidos éstos por placas esmaltadas en las que aparece ya
trazado en colores el adorno que en aquéllos se desarrolla,
por mds que unos y otros recibieron de los 4rabes igual de-
nominacién de almafasas, y figuran simultdneamente apli-
cados en edificios de la misma época. Aunque so supone que
en los siglos XII y XIII empledronse ya los azulejos, no
existen antecedentes en los ‘archivos ni ejemplares en los
monumentos de aquel periodo que permitan conocer Ja im-
portancia y cardcter de la manufactura. Preciso es llegar 4
las construcciones del siglo XIV para poder admirar los pre-
ciosos aliceres que formando bellas combinaciones de lineas
geométricas—lacerfas 6 ajarascas— constituyen el mds pre-
ciado adorno de los salones del que fué suntuoso palacio de
los monarcas nazaritas. En la Alhambra, joya inestimable
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del arte mauritano, vense empleados simultdneamente los
aliceres y los azulejos, combinados en los z5calos de algunas
construcciones. Constituyen sus elementos decorativos las
estrellas y poligonos, cuyo alicatado determina uaa orna.
mentacidn unitorme y repetida, subiordinada al canon geo-
métrico que informa el sistama de la decoracién ardbiga,
cuya igualdad se manifiesta asimismo en los colores, que,
cual se observa en los azulejos del aledzar de los Alhamares,
se combinan arménicamente el verde, azul celeste, vivlado,
amarillo, blanco y negro. La forma general de los azulejos
es la cuadrada, desarrollindose en cada uno de ellos una
cuarta parte del trazado de la laceria que complotan los de-
mds. Respecto 4 los procedimientos de fabricacién, supé-
nese que los art(fices cubrfan primeramente el azulejo con
un barniz blanco que desempafiaba el oficio de! fondo, sobre
el que, después de cocido, trazaban las lacerfas, sometiendo
4 una segunda cochura, ddndole, por iltimo, una ligera
capa vitrificable que exigfa una tercera coccién, logrando
por medio de estas prolijas operaciones la transparencia del
esmalte, verdadera caracter(stica de la manufactura ard-
biga. Entre los zdcalos de los azulejos y las lacerias de es-
tuco que visten los muros, destdcase en los salones de Ja Al
hambra una faja de aliceres que contribuyen 4 aumentar el
buen efecto de tan peregrina decoracidn. Asf los vemos ar

ménicamente combinados, entre otros, en la Puerta Judi-
ciaria, ea la hermosa Sala de la Barca 6 de bendicidn,
cuyos aliceres repiten y reproducen el escudo y el mote de
los Alhamares S6!o Dios es vencedor, y en el famoso’ Mira-
dor de Daraxa, engalanado con diminutos aliceres de fln{

sima labor, enlazada con los trazos de otras mds amplias, 4
que sirven de remate alabanzas dedicadas al emir Abu-
Abdallach, en vez de las tradicionales almenillas.

La sala llamada de las Dos Hermanas, del ya citado al
cdzar granadino, nos ofrece una variante de tonalidad, cual
es la irisacidn de sus alicatados, inico ojemplar en su géne-
ro, obra digna de particular encomio. Esta superioridad que
desde luego revelan los productos de la manufactura drabe,
debié ser com(n 4 todas las regiones peninsulares en donde
se elaboraba con sujecién 4 sus tradiciones técnicas y artis-
ticas, mereciendo sus arttfces elevado concepto en todos los
reinos cristianos. As{ parece demostrarlo, entre otros, el
texto de la carta dirigida en 5 de Enero de 1370 por D. Pe -
dro III de Aragén al Baile general del Reino de Valencia,
Francisco Marrades, citada por el distinguido arquitecto
D. Buenaventura Bassegoda, encargdndole la compra de
4.000 azulejos blancos, verdes, amarillos 'y azules para su
castillo de Tortosa, cuya combinacién de colores es la mis-

.. Ma que se obsarva en los ravestimientos de la Alhambra

Andloga peticidn vemos en otro documento que dirigié pos-
teriormente Carlos III de Navarra, puos en 1401 dispuso que
se abonara determinada cantidad 4 ciertos moros de Valen
cia por ciertos aradrieillos comprados de eyllos para sus
obras de Olit, y por otra cédula dal mismo afno, manda 4 los
oidores de sus comptos y 4 su tesorero que rebalan 4 Si-
meno del Milagro, entre otras partidas, lo gastado en cué-
banos para conducir los aradrieillos. De igual nombradia
gozaron los azulejos sevillanos, pues segin se desprende del
texto de una carta de Dofia Juana'de Mendoza, esposa del
Almirante de Castilla, fechada en 1420, confié & maestros
sevillanos la colocacién de una partida de azulejos negros,
verdes, amarillos y blancos, adquiridos en Toledo.

Los primorosos zécalos que exornan el aledzar de Sevilla,
obrason,indudablemente, de moriscos conversos 6 tornadizos
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¢omo entonces se les denominaba, puesto que en las Néminas
de los Francos, mencionadas por el erudito arqueélogo sevi-
llano D. José Gestosoy Péroz, figuran los nombres de Francis-
co Ferndndez, antes 1lamado Hamete de Oberi, maestre Mo-
hamad Albani, maestre caide castellano y otros mds. De ahf,
pues, que no ofrezca 1a menor duda que los artifices mudé-
jares introdujeron los azulejos en los reinos cristianos y las
somblanzas y analogias de procedimiento entre los azulajos
labrados en las localidades andaluzas y algunos ejemplares
en relieve que constituyeron el pavimento de los claustros
de los monasterios de Poblet y Santas Creus, y del histérico
castillo de Centellas, malaventuradamente abandonado 4 la
destructora accién del tiempo y de la ignorancia. Los colo-
res comunmente empleados fuaron e] azul y el blanco, apli-
cados con tal ajuste y maestria, que adn hoy son causa de
admiracién por la inteligente disposicién de las masas y el
hermoso contraste que su tonalidad presenta. Algunos tipos,
cual los procedentes de los citados monasterios, recuerdan los
aliceres granadinos, pues como aquéllos forman un 4 modo
de mosaico, otros presentan, ¢omo los antiguos de Santas
Creus, la variante de coloracién amarilla y violdcea, y, por
iltimo, existe una nueva clase de dibujo rehundido en azul,
verde, amarillo y violdceo. Si las manufacturas 4drabes pro-
duefan obras notables, las mudéjares sostuvieron durante un
largo perfodo de tiempo sus tradiciones, notdndose, sin ema
bargo, en algunas piezas, 1a influencia de los dominadores,
especialmente en las elaboradas en Talavera de la Reina y
Toledo, durante el wltimo tercio de la déuima quinta cen-
turia,

Al iniciarse en Espafia la evolucidn artistica que deter-
miné el Renacimiento, proddjose en la decoracién de los
azulejos una completa mudanza que alcanzé hasta 4 lo que
respecta 4 los procedimientos de la elaboracion. En la que
fué Corona aragonesa continud privando la coloracién azul
sabre fondo blanco con motivos platerescos y reminiscen-
cias géticas; en las ciudades del centro predominé durante
algiin tiempo el estilo mudéjar 6 asociado 4 los motives
aportados por la nueva corriente artistica, y en Sevilla y
otras poblaciones, e! gusto italiano, importado por el céle-
bre Niculoso.

As{ vemos que al comenzar el siglo XVI presentan los
azulejos, en lo que atafie 4 la parto téenica de su elabora-
cidn, los siguientes procedimientos: el de verdadero mosai-
co; el llamado de relieve, imitacidn de los aliceres, y el de
cuenca, ast conocido por presentar sus adornos la forma cén-
cava; el policromo plano, sobre fondo amarillo, de estilo
determinadamente italiano; el de reflejo metdlico y el deno-
minado de cuerda seca. En el pavimento de uno de los salo-
nes de la Aljafer{a de Zaragoza existen adn algunos hermo-
sns azulejos decorados con las armas y emblemas de los Re-
yes Catélicos, y en las notables colocciones de los sefiores
Rogent y D. José Font y Gumd, de Barcelona, y de D. Luis
Santacana, de Martorell, ejemplares de gran interés, proce-
dontes de los monasterios de Poblet, Santas Creus y Montse-
rrat, Marmelld, San Miguel de Erbol, Centellas, Torre Pa-
llaresa, San Miguel del Fay, Vaullpellach, asf como de la
catedral y de algunos templos de Barcelona, que atestignan
la perfeccion y belleza de los azulejos catalanes de aquel
periodo.

Su ornamentacidn es tan variada como diversos fueron
los elementos suministrados por el nuevo estilo, las tradi-
ciones del que desaparecfa y los ideales politicos y sociales
que distinguen la época en que se realizé la reconquista y

Aoy

la unidad nacional. Asf vemos algunos tipos en que los ador-
nos azules que campean sobre el fondo blanco recuerdan por
sus trazos los caracteres ardbigos, cual los azulejos de la
Cartuja de Montealegre, en tanto que en otros combfnase
ingeniosamente los motivos de la flora con aguiluchos he-
rdldicos, enlace del arte gitico con el Renacimiento, y los
escudos nobiliarios y abaciales, é bien sirven para expresar
un concepo religioso ¢ axiomdtico, como el representado
por la palabra speculum 6 el conocido refrdn contes vells
baralles noves, trazados en caracteres gdticos conibinados
con hojas de malva y cardinas. Manifestacién curiosfsima
de los bandos y parcialidades que ensangrentaron nuestro
rafs en las postrimerfas del feudalismo y de la mfstica exal-
tacidn que se apoderd de uno de los descendientes de ilustre
familia de la region ampurdanesa, vése expresada de mane-
ra tan honda en los azulejos del castillo de Vullpellach, que
no cabe sustrasrse 4 la penosa impresién que la leyenda
produce,

Colocados los Sarrieras 4 la cabeza de sus parientes y
parciales, descend(an de su fortificada vivienda para entrar
4 sangre y fuego en los dominios de sus vecinos. Muertes,
raptos, incendios, sefialaban el paso de sus mesnadas, sien -
do preciso que el Virrey do Cataluiia, D. Aatonio de Zi-
fiiga, pusiese coto 4 tantos desmanos, prendiendo 4 Antich
de Sarriera. «Dios creé héroes del desorden 4 los Sarrieras
(dice el Sr. Pella y Forgas en su Hisloria del Ampurddn),
levanté para el arrepentimiento de todos al hijo D. Manuel,
quien, testigo y victima de la raina de la casa, asaltdle una
desazdn, turbdronle sombras, y sangrientas visiones leator-
mentaron; en fia, dicen que dié en una suarte de arrepenti-
miento tan grande como piblico. Entonces esculpié al lado
del escudo familiar, en el precioso patio de su castillo de
Vullpellach, y pintd en los curiosos azulejos de los salones
del castillo una leyenda para proclamar que él era pecador,
é1 quien habfa pecado: ego sum qui peccavi, ego sum qui
peccavi, Miguel Sarriera,1533. Este letrero, que todavia se
conserva, aparecfasele por todas partes en el castillo como
sentencia acusadora, cartel de infamia al pobre hidalgo,
verdugo de sf mismo, para expiar las culpas de sus proge-
nitores».

Los azulejos sevillanos que en grandes cantidades expor-
tdronse 4 Portugal y otras regiones peninsulares, sufrieron
radical transformacién al finalizar el siglo XV, en lo que
respecta 4 su cardcter artfstico 6 elementos de embelleci-
miento. Los sucesores de Hamete Aguja y del famoso Ferndn
Martinez Guijarro, 4 quien tanto distinguieron los Reyes
Catélicos, otorgdndole en 20 de Septiembre de 1500 Cairta
de franqueza por ser muy grand maestro de azulejos e pilas
de lodas las cosas de su oficio que no hay ofro en este reyno,
no se ajustaron 4 las tradiciones del estilo mudéjar, acep-
tando con entusiasmo los conceptos aportados por la influen.
cia italiana. Cierto es que un artifice de extraordinario mé-
rito fué el genial intérprete de las nuevas corrientes, y que
en presencia de sus notabilisimas obras se comprende el
atractivo que ejercieron y la facilidad con que se operd tan
importante mudanza en la ornamentacion de las produccio -
nes cerdmicas. Al pisano Francisco Niculoso debe la indus-
tria sevillana la aplicacién de nuevos temas decorativos.y
la manufactura de los azulejos policromos planos, que tanta
celebridad alcanzaron durante la décima sexta centuria,
Rasta examinar los primorosos zdcalos platerescos que deco -
ran los salones de Carlos V del alcdzar hispalense, para
convaucerse del extraordinario mérito de aquellos artistas,
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cuya fantasfa y buen gusto tan gallardamente se manifiesta
en la riqufsima combinacidn de motivos y coloras que osten-
tan los azulejos, muy superiores d los ejecutados en las de-
mds provincias espaiiolas. Gran relieve cobra la fizura de
Niculoso en el cuadro de la produccion cerdmica de nuestra
patria. A su iniciativa débense los nuevos derroteros em -
prendidos con tanto éxito, gracias 4 los cuales pudo desen-
volverse y alcanzar florecimiento la azulejerfa, ya que los
nuevos procedimientos empleados por el pisano prestdbanse
mds ficilmente que los distintivos del anterior sistema para
interpretar el gusto dominante representado por el Rena-
cimiento.

El azulejo plano ofrecfa 4 los artistas fdcil y ancho cam-
po en donde lucir galas y primores, aportando el valioso
caudal de su fantasia y los peregrinos elementos del nuevo
estilo. e ahi que no tardaron los palacios y sefioriales vi-
viendas en osteatar, ya en sus cimaras W oratorios, 6 en los
claustros de los monasterios é iglesias, los bellfsimos azule-
jos, cuyos admirables esmaltes brillan hoy realzando los
diseiios de las creaciones platerescas y pregonando la im-
portancia de tan primorosas y magistrales obras. Presto
arraigd la nueva semilla, y asf como los templos se enri-
quecfan con producciones de esta clase, labrdndose fronta-
les que imitaban con gran perfeccién ‘telas tejidas ¢ borda-
das, las moradas suntuosas y las casas mds humildes enga-
landbanse con azulejos policromos formando zdcalos en los
que se desarrollaban fantdsticas quimeras, provocativosdes
‘nudos y caprichosos animales. Gran éxito aleanzé lo mismo
en Sevilla que fuera de ella, la innpvacién introducida por
Nicoloso, pues,ademis de ser muy solicitados sus productos,
transmitiése su influencia 4 otras comarcas de 1a Penfnsula,
que no tardaron en apreciar sus excelencias. Asf lo atesti-
gua, entre otros datos, un manuscrito conservado en la Car-
tuja de Portaceli, fechado en 1504, en el que se lee que
‘Francesch Joan, fill del sobredit mosen Llorens Joan, per
‘morlem patris paymenta la capells de Sancta Ana, feu
porta rajoletes de Seville, y los_zdcalos de azulejos que de -
goraban los salones del palacio de los Condes del Real de
Valencia, en los que flguraba la fecha de 1500 y el nombre
de Niculosu, ejecutados por el procedimiento de relieve, 6
sea 4 la manera antigua espaifiola, cuya circunstancia de -
muestra que el pisano no se limité 4 elaborar tnicamente
azulejos planos, que son los distintivos del gusto por él im-
portado. 4

Varias obras ejemplarfsimas ‘consérvanse en Sevilla de-
bidas 4 Nicoloso, mereciendo citarse, de entre ellas, el mag-
‘nffico altar y retablo de la capilla llamada de los Reyes Ca -
télicos, en el aledzar hispalense. Destdcase en el fondo, 4

modo de retablo, el notabls cuadro de azulejos planos poli-

cromos, representando la Visitacién de la Virgen 4 Santa
Isabel, cuyas figuras, asf como las hojas, frutos, quimeras y
emblemas del yugo y las flechas, distintivos de-aquellos mo
narcas, que constituyen los elementos decorativos de tan
excelente produccidn, estdn trazadas con verdadero arte, de
tal suerte, que no puede desconocerse la riqueza y elegancia
de los disefios, que se hallan 4 igual altura que la ejecucidn
y la belleza de los esmaltes. En una tarjetilla colocada 4 los
pies de la figura de la Virgen, léese: NICULOSO FRAN-
CISCO ME FECIT, y en una pilastra del retablo se consig-
na la fecha de 1503, El frontal no desmerece del rosto de la
obra, ostentando andlogos primores é idénticos motivos de
ornamentacién. Otros artistas ayudaron & Nicoloso en la eje-
cucion de obras no menos recomendables, quo despiertan
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también gran interds, cual la portada de la iglesia de Santa
Paula, en la que col aboré el eximio escultor Pedro Milldn,
y en el retablo principal del santuario de Nuestra Sefiora
de Tentudia (Extremadura), en cual trabajo tuvo participa-
c¢ién el maestro Juan Riero, segin asf se expresa en la tar-
jeta, asf como el aiio de 1518, que descuella al pie del her-
moso cnadro de azulejos que representan seis pasajes de la
vida de la Virgen. Sensible es que la incuria y el ahandono
haya producido, como inevitable consecuencia, la pérdida
de obras de andloga importancla, que hoy, ademds de apor-
tar nuevos antecedentes para el estudio de la cerdmica es-
pafiola, en los perfodos de su florecimiento, servirfan para
que cobraran mayor relieve las figuras de algunos artifices
y exponer 4 la consideracién de la posterioridad el nombre
de otros que nos son desconocidos. En este caso hdllanse los
autores de algunas laudes y revestimientos de azulejos, de
tan notoria importancia, cual la de Iiiigo Lépez en la iglesia
de Santa Ana, y el sepulcro de Leén Enrfquez, en el ya ci-
tado monasterio de Santa Paula, '

En los zocalos de alicatados de los salones de Carlos V,
en el que fué alcdzar del rey D. Pedro I, manifiéstase la fan-
tasfa é inteligencia de Cristébal de Augusta, el ilustre con-
tinuador de Nicoloso, cuyo nombre hdllase repetido en las
delicadas obras que ejecutd, dechado de buen gusto. Sor-
prende la riqueza y habilidad en el trazado de las figuras,
sdtiros, amorcillos, estipites y animales magistralmente
combinados con las flores, frutos y hojarasca, que constitu-~
yen los ornatos platerescos que informan las producciones
de aquella época en que tan alto concepto alcanzé el arte
patrio. No en vano se le nombra en los documentos relativos
4 las obras que se le confiaron, maestro de hacer y pintar
azulejos del pisano. A 81 se debe el cuadro que, procedente
del convento de la Madre de Dios, representando 4 Nuestra
Saiiora rodeada de varios santos, consérvase en el Museo
provincial de Sevilla como una de las m4s preciadas joyas.

Del dltimo tercio de 1a décima sexta centuria, es el her-
moso zdécalo de azulejos, inico ejemplar en su clase, que re-
viste los muros de la capilla Sacramental de la iglesia de
San Esteban de dicha ciudad, formando uua labor de ajaraca
con medallones que producen bellisimo efecto. En 1589 ha-~
llamos ¢l nombre de otro azulejero, Juan Gascdn, quien en
unién de Antonio Gambarino, facilitdé materiales de esta
clase para las obras del alcdzar, expidiéndose en el si-
glo XVII titulos de Maestros de hacer azulejos 4 Mart(n Mo-
reno y Luis de Morales, que prosiguieron las tradiciones de
sus antecesores. ;

Indudable semejanza ofracen los azulejos toledanos, pues
ademds de los que por corresponder 4 la primera época
ajistanse al gusto y procedimiento empleado por los mudé-
jares, consérvanse numerosos ejemplares de estilo plateres-
co y otros que participan de las dos tendencias, embelleci=
dos con reflejos metdlicos, destacdndose en algunos el es-
cudo del Emperador Carlos V, 6 bien su empresa, siendo
muy solicitados por los coleccionistas. Elabordronse también
otros tipos decorados con ornamentacién del Renacimiento,
realzada por esmalte azul, verde, amarilo y negro sobre
fondo blanco.

Talavera de la Reina distinguidse asimismo por sus cua-
dros de azulejos de cardcter decorativo 6 desarrollando com-
posiciones con flguras ¢ leyendas casi siempre de asunto re-
ligioso., Burgos ofrécenos, entre otros, un hermoso ejemplar

_de esta clase, cual es el interesantisimo retablo trasladado

ha pocos afios al Museo Arqueoldgico Nacional, obra de los
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primeros afios del siglo XVII, que fué ofrecido por el Obispo
Mardenes al convento de San Pablo de aquella cindad. En

Madrid debid revestir esta indnstria notoria importancia, ya

que al maestro Juan Flores, aunque oriundo de Flandes,
confié Felipe II ol decorado de los azulejos’ de los pala-
cios reales de El Pardo, Segovia y de la capital de la mo-
narqufa. '

Barcelona, como los demds centros de produccién cata-
lana, elaboré obras de la misma {ndole, dignas de especial
enccmio, siendo de ello testimonio, entre el considerable
nimero de las que pudiéramos citar, los notabil(simos re-
vestimientos que cubren los muros de algunas dependencias
de la Casa de Convalecencia del Hospital de Santa Cruz de
la cindad de los Condes, labrados exprofeso para cada estan-
cia y de gran mérito por la belleza de su dibujo y colorido,
campeando entre los elementos decorativos los escudos de
los ilustres fundadores de tan piadosa institucién, D.* Lucre-
cia de Gualba y D. Pablo Ferrdn.

Aparte de las obras notables de que hacemos mérito y
de otras que no enumeramos, praciso es consignar que al
finalizar 1a décimaséptima centuria ndtase una decadencia
muy sensible en la azulejerfa, en lo que atafie 4 la brillan.
tez y bondad de los esmaltes. Cuando 4 su ornamentacién,

como todas las manifestaciones art(sticas, hubo de subordi- .

narse al gusto 6 influencias dominantes, de donde so infiere
que no cabe establecer comparaciones entre las bellas crea-
ciones platerescas y las inciertas manifestaciones de los pos-
teriores estilos. Eso no obstante algunos artistas, entre ellos
el insigne Murillo, repitiendo lo practicado en el siglo ante-
rior por Pablo de Céspedes en Alcald de Henares, pintaron
notables composiciones; pero su patridtico esfuerzo no basté
para detener la iniciada decadencia.

Valencia sostuvo durante la pasada centuria la fama al-
canzada anteriormente como gran centro manufacturero,
ya que en ella funcionaban en 1788 tres importantes azule-
jerfas dirigidas por Cascuera, Cola y Dizdier, cuyos produc-
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los exportdbanse 4 todas las provincias espafiolas, soste-
niendo brillantemente la competencia. '

La iltima fase de esta fabricacion consiste en la aplica-
cidn de azulejos para revestimientos de zdcalos ¢ muros, ya
pintados por mitad 4 dos colores 6 con motivos que recuer-
dan los elementos de la buena época, desvirtuados por el
barroquismo, y formando cuadros constitufdos por la unién
de varias piezas con representaciones de santos, siendo los
colores generalmente empleados el amarillo, azul, negro y
morado sobre fondo blanco 4 base de estafio.

Aun aquellos pueblos de la antigiiedad que mds se dis-
tinguieron por la importancia de la industria cerdmica, no
presentan en la Edad Media y Moderna un proceso tan glo-
rioso como nuestro pafs. A todos aventaja Espafia, y si sus
anales no aportan antecedentes bastantes para justificar la
valfa de sus producciones y la habilidad y maestrfa de sus
art{fices, pregonarfan su mérito los ejemplares con cuya
posesién se envanecen los Museos mds notables de Europa.
Por fortuna figuran en los nuestros y en las colecciones par-
ticnlares piezas de inestimable valor, que, & sor posible
reunirlas, formarfan la manifestacion mds completa y ga-
llarda de la produccién espafiola.

Las interesantes colecciones del Conde de Valencia de
Don Juan, Osma, Gestoso y Pérez, Santacana, Rogent, Font
y Gumd, Apoles Mestres, Pased y otros mds, as{ como los
museos Arqueoldgico nacional de Madrid, Barcelona, Ta-
rragona, Vich, Gerona, Sovilla, Granada, etc., contienen
joyas de nuestras antiguas manufacturas, cuyas tradicio -
nos y procedimientos se han perpetuado dichosamente, gra-
cias 4 la iniciativa y esfuerzo de algunos particulares, que
con creciente éxito dedfcanse ¢ su renacimiento, merecien«
do citarse como modelos los talleres establecidos en Sevilla
y Valencia,en los que se sjecutancon extraordinario acierto
interesantfsimas reproducciones 6 ejemplares originales
inspirados en las obras de las mejoros épocas, preciado
adorno de algunos salones.
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Disposicion de union flexible para cambios de ve=
locidad.

Esta invencién, descrita en la Reous Technique et Industrielle
de 1.* de Agosto, consiste en una unién flexible para mecanis-
mos de cambios de velocidad, embragues y otros, y principal-
mente para cambiar de lugar un rodillo que produce el cambio
de velocidad en las transmisiones de movimiento por friceidn de
los carruajes automéviles. La invenclén atiende con especiali-
dad 4 simplificar los 6rganos de maniobra y & disminuir las re-
sistencias pasivas.

La figura 1.* representa una manera de obrar de dicha dis-
posicién, aplicada 4 un carruaje automovil,

La transmisién, de counstruceion conocida, comprende el ar-
bol ¢ unido al motor, que presenta en una de sus extremidades
un platillo b que se apoya sobre el rodillo ¢ susceptible de res-
balar por un arbol d que goblerna las ruedas motoras del ve-
hiculo. El rodillo ¢ se desliza por el 4rbol d por medio de la es-
piga e.

El goblerno de los camblos de lngar longitudinales del ro-
dillo e, sobre el arbol d, se realiza por la disposicién siguiente:

El rodillo g lleva un manguito f unido al brazo de maniobra g
por el intermedio de una 6 de varlas hielas . El brazo ¢ esta
unido & su vez a la palanca de maniobra 4 mano ¢ por una unién
flexible, cable 6 cadena j, que se adapta 4 una polea k; obra
también sobre aquél un resorte antagonista m, cuya tensién
puede regularse por medio de una tuerca n. La polea k puede
girar libremente alrededor de su eje o fijado al hastidor del
carruaje. )

Su inodo de funclonar 83 como sigue:

Para mover el rodilio ¢ con relacidn al centro del platillo b,
ge maniobra sobre la palanca 4 mano i, cuyos desplazamlientos
provocan los desplazemientos correspondientes del brazo de ma-
nlobra g. Cuando se abandona la palanca i, el resorie antago-
nlsta m vuelve el brazo g 4 su posicidn inicial, El rodillo ¢ se-
guira, pues, todos los movimientos que le ecomunique este bra-
zo g. La palanca 4 mano i esta provista de un sector dentado de
detencidn.

Las veatajas que esta invencién proporciona son lag si-
gulentes:

El gobierno realizado por una 6 varias unlones flexibles, ca-
bles 6 cadenas, no comprende ninguna articulacion suszeptible



