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hierro donde no hay mas servicio que el de viajeros. Se sabe que
en la linea Berthoud-Thoune los trenes de viajeros se mueven
por la electricidad y los trenes de mercancias por el vapor; pero
esta solucion no puede ser generalizada. Por otra parte, muchas
personas piensan todavia que la traccion eléctrica, para ser
econdmica, ha de ser obtenida de saltos de agua, de los cuales
muchas localidades estin absolutamente privadas. Parece, pues,
por estas diversas razones, que se construiran todavia durante

- un periodo mas 6 menos largo caminos de hierro de montafia

con traccidn de vapor, y no es inttil, por lo tanto, presentar las
observaciones precedentes, que han de arrojar alguna luz sobre
la cuestién.—O,

e ——

Notas de telegrafia sin hilos.—Segtn el Electrical World, esta
decidido el establecimiento de estaciones de telégrafo sin hilos
en Roma, Milan, Turin, Sicilia, Cerdefia y Massona, con destino
al servicio publico, cuyo presupuesto asziende 4 180.000 francos.

‘La instalacion se llevara adelante en el proximo sfo, cuando

caduquen las patentes concedidas por los Gobiernos 4 Marconi.

También dice el Electrical World, que la De Forest Wireless
Telegraph Co. ha presentado una proposicisn al Gobierno del
Canada pars lainstalacién de estaciones de telegrafia sin hilos
entre Ashcroft y Dawson, para evitar las frecuentes interrupeio -
nes que en tiempo de invierno ocurren en dichos puntos con el
telégrafo ordinario.

El Ministro de Marina de Francia ha informado que los des-
pachos expedidos desde la torre de Eiffel han sido recibidos per-

fectamente por la estacién de telegrafia sin hilos instalada

recientemente en Bizerta.

El Daily Telegraph dice que el Almirantazgo esta en tratos
con la Oficina meteorologica para que los buques de guerra,
cuando se hagan 4 la mar, comuniquen noticias del estado del
tiempo por medio del teldgrafo sin hilos, desde lasocho de la ma-
fiana 4 las seis de la tarde, y dentro de la distancia comprendida
enire Sailly y Roche Point.—H.

el ——————

Ferrocarriles europeos.—La longitud de los nuevos ferro -
carriles abiertos al trafico en Europa durante el afio 1905 fué
de 3.957 kilémetros. La longitud to:al de las lineas en explota-
cion al empezar el afio 1906 era de 311.134 kilometros, mientras
que en los comienzos del 1905 era de 307.177 kilometros.

Los ferrocarriles inaugurados en el afio 1905 se distribuyen
en la siguiente forma: Austria-Hungria, 754 kilometros; Bélgi-
ca, 218 kxlometros Dinamarca, ninguno; Espafia, 298 kiléme-
tros; Francia, 698 kilémetros; Gran Bretafia é Irlanda, 150 kilo-
metros; Gracia, 124 kildmetros; Italia, 168 kilémetros; Luxem-
burgo, ninguno; Noruega, ninguno; Holanda, 105 kilémetros;
Portugal, 78 kilometros; Rumania, ninguno; Rusia, 263 kiléme-
tros; Servia, 34 kilometros; Suecia, 109 kilémetros; Suiza, 41
kilémetros; Turquia, Bulgaria y Rumelia, ninguno; Malta,

" ninguno.

La longitud total de las lineas en explotacién en cada uno
de estos paises al empezar el afio 1906 era la siguiente: Alema-
nia, 56.803 kilémetros; Austria, 40.142 kilémetros ; Bélgica,
7.299 kilémetros; Dinamarea, 3.307 kilometros; Espana, 14.511
kilémetros; Francia, 46.727 kilometros; Gran Bretaiia & Irlanda,
36.652 kilémetros; Grecia, 1.248 kilometros: Italia, 16.375 kil6-
metros; Luxemburgo, 515 kildmetros; Noruega, 2.504 kiléme-
tros; Holanda, 305 kilometros; Portugal, 2.585 kilometros; Ru-
manis, 3.195 kildmetros; Rusia, 55.283 kilometros; Servia, 614
kilémetros; Suecia, 12.755 kilometros; Suiza, 4.313 kilémetros;
Turquia, Bulgaria y Rumelia, 3.160 kilémetras; Malta, 110 kilo-

metros.

Al principiar el afio préximo pasado, Bélgica tenia el mayor
numero de kilometros abiertos al trafico por kilémetro cuadra-

do de superficie; Luxemburgo ocupaba el segundo lugar; Gran
Bretafia é Irlanda el tercero, y Alemania y Suiza (iguales) el
cuarto.—H.
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TENDENCIAS QUE SE OBSERVAN

EN LA TEORIA DE LA €O0MPOSICION ARQUITECTONICA

(coNcLUSION)

Pugin, raciolista radical, no admite supercherias en el arte,
proclama la supremacia de la Arquitectura sobre las artes auxi-
lisres, entre las que exige la unidad mas completa y la verda -
dera relacion entre ellas.

Ruskin, jefs de una importante escuela del arte contempora-
neo en Inglaterra, es menos absoluio que Pugin. La filosofia ar-
tistica de Ruskin se apoya sobre dos factores del hombre, el
ideal y el realisno, lo cual le permite que iarss en un justo limi-
te, salvando los errores de la imaginacidn y apartandose de la
vulgaridad del materialismo. El hombre, dice, esta sometido 4
las leyes del trabajo, del dolor, y del sentimiento placentero, y
en virtud de su libre albedrio puede inclinar sus pasiones al
lado noble, 6 al lado vil. El arte tiene la misién de dirigir los

‘sentidos ‘de moio que se inclinen hacia el bien y hacia los sa-

nos sentimientos.

Empieza Ruskin por dictar esta sentencia: «Sepas lo que has
de hacer, y hazlo». En efecto, un error 6 una equivocacién es
mas bien debido & la confusién de ideas que 4 la insuficiencia
de los medios. De ahi que la primera cosa que hay que buscar
en Arquitectura es el principio, alrededor del cual se agrupen
las consecuencias.

Estos principios fundamentales los clasifica y divide en sie-
te: el del sacrifieio de lo verdadero, del poder, de la belleza, de
la vida, de la memoria y de la obediencia. En este Gltimo s 1efia
Ruskin con una escuela dnica de Arquitectura, pues, como dice,
no tenemos mis que una lengua unica nacional. Se opone 4 lo
que llama anarquia individualista y se declara partidario de un
estilo unico en Inglaterra, el gético lombardo veneciano, que es,
4 su entender, el que mejor se aviene al genio de su pais, al
cual todo artista debe someterse.

En Francia las ideas sustentadas por Violet le Duc conden-
sadas en el principio de la construccién aparente y formas de
estructura real, han sido, no ha mucho, combatidas por Boileau,
declarandose, éste, partidario de la estructura ficticia, y opina
que las formas de estructura simulada, lejos de ser indignas de
un arte sano y leal, han de representar un papel principal en el
aspecto de los edificios. Estas ideas son las que prevalecen en
la escuela de Bellas Artes de Paris, y scn las que trianfaron en
la Exposicion de 1900.

Boileau parte del principio, que el arte tiene por objeto la
expresién del sentimiento del artista. A mi entender es este un
grave error, puesto que este sentimiento, no es el objeto, es
dnicamente el resultado del trabajo artistico. En su razonamien-
tos confunde el arte, la belleza, con la expresién de sentimiento
propio del artista, y desprecia la estructura, que siendo 16gica y
clara, es la representacion de lo que la cosa es. De ahi deduce
lo que élcres un exioma, y dice: «La apropiacién de la forma &
un objeto exclusivamente 1util, tiene tanta menos relacién con el
arte, cuando ésta sea mas perfectar. De ahi que lo wnico que le
preocupa es la forma externa, dispuesta de modo que le permita
decorarla para desperiar un sentimiento, despreciando la estruc-
tura, es decir, el modo de sostener y dar solidez & la masa, mi-
sidén que confia y relega al Ingeniero ¢ constructor; con lo cual
reduce la Arquitectura al simple Arte de decorador escenedsra-
fo. El sistema de Mr. Boileau, es pues, precisamente el de la es~
tructura ficticia triunfante, qus substituye & la verdadera ex-
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presién de la obra artistica, la espresion a priori imaginada por
el artista.

Cloquet, al rebatir extensamente esta teoria, pregunta: jEn-
contrara para esta expresion imaginada 6 para el efacto que ha
de producir en el observador, otras reglas que no sean la de la
técica racional, que le permitan construir estas formas 0 juzgar
de ellas una vez construidas?

La teoria de las formas racionales es la sustentada por ;Vio-
let le'Duc en Francia, Pugin en Inglaterra, Schmit en Austria y
tantos otros, todos conformes en aplicar & los programas de los
edificios modernos, y & realizar con auxilio de los materiales Yy
procedimientos actuales, 1os principios de los constructores de
la edad media, adoptando su forma estética, 4 lo menos, como
punto de partida. La tesis de Violet es ésta: «Se ha formado y
desarrollado en nuestro suelo una Arquitectura légica y racio-
nal cuya tradicion debemos continuuar. Esta tradiciéon se ha
desenvuelto con regularidad hasta el siglo XV, en cuya época
ha sido abandonada y reemplazada por otra diferente é irra-
cional y exética.

Aseverando la teor{a de las formas racionales, Mr. Combas,
profesor de construccion de la Academia de Beaux Arts de Bru-
selas, se expresa asi: «La Arquitectura y las formas exteriores
que de ella se derivan, no son mas que la expresién de los me-
dios de construccion empleados, y esta unién puesta en aparien-
cia, es la que fija 4 los monumentos el caracter, la grandiosidad
¥ la belleza que nadie se atreve 4 negarles.

A tan sana y razonable doctrina, pone Boileau reparos, 6 me-
jor dicho dificultades, tratindose del hierro; porque habituado el
sentimiento al efecto de las grandes masas, que es la mejor ex-
presion pldstica de la estabilidad, propone que la estructura me-~
talica, de existir, vaya recubierta entre superficies envolventes
dobles, independientes de la forma oculta Yy escondida por las
exteriores, preconcebidas para la decoracién. Tales conceptos
hemos de convenir que distan mucho de estar conformes con
aquellas leyes elementales de la Estética, leyes no formadas por
el hombre, sino observadas y estudiadas en la Naturaleza, de
1a cual dicen los materialistas que Dios es el gran Arquitecto.

En la divisidn de las Artes bellas, la Arquitectura esta in-
cluida en las no imitativas, y en efecto, sus manifestaciones ex-
ternas, las formas de su estuuctura no son formas imitadas de la
Naturaleza, como lo son las que usa la pintura y la escultura.

Pero si el Arte Arquitectdnico no copia de la Nataraleza sus
formas manifestativas, saca de su observacion Y de su estudio
reglas, leyes y sistemas que aplica convenientemente en sus
medios ejscutivos, como, por ejemplo, ;qué es el despiezo de un
muro de silleria, mas que una aplicacion de la que observamos
en la estratificacién de las rocas? pues asi como en este caso
encontramos en ella fuentes de donde sacamos el manantial de
los sistemas constructivos, jeuinto mas nonos podra dar medios
para resolver los problemas estéticos? La Arquitectura al perse-
guir la belleza, la busca en las formas constructivas que han de
satisfacer las necesidades de la humanidad Y esta manera de
embellecer la forma, este medio de amalgamar, al unisono, la
forma externsa y la estruztura interna, debe buscarla estudian-
do la Naturaleza, que es donde Dios &l crear el mundo, dié a
cada ser creado una forms que la diferencia y caracteriza de
otro; esta forma se la did para quae fuera Wil & sus fines, y al
destino para el cual le crears, y esta forma es debida & la es-
tructura interna que esta en intima relacién con la envolvente,
6 forma externa. Y esto que se verifica en gran parte en el reino
vegetal, se evidencia aun mas claramente en el reino animal,
¥ ahora pregunto: jHay obra ariistica, realizada por el hombre,
superior en perfsccion y belleza, 4 la que hizo Dios al crear este
mismo hombre? Su estructura, su forma y el alma §00 sS0n acaso
las partes que la obra Arquitectonica debe amalgamar, y bien
combinar para obtener la belleza? Claro que si. La obra arqui-
tectdnica no es otra cosa que un organismo material que ha de
servir para satisfacer una necesidad de un orden determinado.
Esta necesidad ha de estar satisfecha por medio de una estruc-
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tura Interna y por su forma externa; nos he de manifestar lo que
©s, y para qué sirve; nos ha de expresar un sentimiento 'y nos
ha de poner en evidencia que tiene vida, que se mueve, que ‘se
agita. De la misma manera que el hombre tiene su estructura
interna, que satisface 4 las necesidades ¥ alas facultades que
Dios le ha dado de moverse y trasladarse; recubierta por la car-
ne, musculos y tendones que constituye la forma externa; cuya
misién no es esconder ni ccultar la interna, sino preservarla
donde asi conviene, acusando su existencia mas 6 menos expli-
citamente segin sus necesidades. Todo ‘este mecanismo recu-
bierto por la piel, debajo de la cual circula, se mueve y renueva
la sangre, elemento vivificador, que & la vez sirve de medio para
coadyuvar & la expresion externa del espiritu, de esta alma que
es la obra imperecedera con que Dios ha enaltecido al hombre,
distinguiéndole de todo lo creado. , ' :

Si la observacion de la Naturaleza nos ensefia todo esto zpor
qué no hemos de aplicar el procedimiento para ir en busea de la
forma, que respondiendo & la utilidad, responda también & la
perfeccion interna, 6 estabilidad, de modo que manifieste 6 acu-
se mas 6 menos esbozadamente su estructura, y haciendo qué
cada parte, cada elemento, por su forma, caracterice su fin, su
objeto, su utilidad, sus movimieéntos, su vida toda? 4Coémo nos lo
enseiia Dios en las obras por Bl creadas?

De ahi, que conceptuamos improcedente la teoria de Boileau,
que subordina la estructura & la forms preconcebida. No, no es
esto lo que la naturaleza nos ensefia; Io que ésta nos dice es que
las formas deben ser racionales en cuanto manifiesten no de un
modo material y tangible, sino mds 6 menos explicitamente, se-
gun los casos, la estractura interna, por medio de formas reales.

‘Deben, si, ser manifestativas de que cada elemento responde &

su fin utilitario, ya sea éste moral 6 material, ya se refiera & su
perfeccion interna, ya corresponda al fin de la conveniencia ¢
‘comodidad. . :

La habilidad del Arquitecto estara, pues, concentrada en que
todas estas formas, respondiendo 2 lag causas que la motiven y
razonen, sean 4 la vez bellas y expresivas de su fin principa.l, )
sea del fondo de la idea que la ha motivado, o

El arte arquitecténico se encuentra hoy en un estado ecléc-
tico. El estado social del mundo civilizado a

traviesa una época
evolutiva,

en que lucha por la suprémacia de sus ideas, una in-
finidad de concausas opuestas unas a otras, en todos los ramos
de la aciividad humana. Las artes bellas, como expresion de
los sentimientos de los pueblos, siguen igual camino, y de ahf
que, faltando unidad en sus ideales, sus manifestaciones resul’
ten tan diversas y & veces contradictorias. Lg Arquitectura;
arrastrada por esta misma fuerza poderosa que interviene en el
movimiento de la humanidad, se encuentra perpleja y dudosa del
rumbo que debe seguir entre el laberinto de los criterios, al in-
terpretar las teorfas del arte. No sabe c6mo vestir sus formas de
conveniencia, por falta de conviceiones por un lado, las nueavas
teorias por otro, el fin propuesto en cada programa, la moda, los
materiales, todo contribuye 4 la duda Yy no sabe si vestir el tra-
je de los griegos 6 de los romanos, si adoptarse el de la Edad
Media, o apropiarse, segin la fiesta, uno de los multiples figu-
rines del renacimiento, en sus variadas manifestaciones. Y por
sl no bastaban tantas dificultades para orientarnos 4 un solo
ideal, viene la duda de si el traje ha de ser para cubrir el cuer-
po. 6 si el cuerpo ha de construirse para vestirlo con el traje
que mas nos guste,

El Arte moderno quiere ser el portaestandarte para resolver
tan intrincada cuestién, y trabaja con afan para encontrar nue-
vos moldes. En sus easayos, ora excluye la linea recta y de
ahi hasta la superficie plana, ora  muestra predileccién por la
masa monolitica, suprimiendo la acentuacién de los elementos
componentes por medio del moldurado. Las artes auxiliares no
las emplea para acentuar la esiructura, y asi vemos nacer una
ornameantacion esculidrica esbozadamente de una superficie ald-
beada, tratando una flora convencional que en la pintura orna-
menta] parece haber recibido la inspiracion del arte japonés. En
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cambio otros mas racionalistas; y no tan afanosos en desligarse
de toda sujecién, siguen las buenas reglas de unsa composicidn
ordenada, sin desvirtuar la estructura y conociendo el oficio de
cada elerento. No falta tampoco quien exagerando el raciona-
lismo presenta la estructura tan intimamente ligada con las le-
yes de la estabilidad, dandc 4 los elementos sustentantes la di-
reccidn de las fuerzas resultantes, que sus formas no dejan el
animo satisfecho, y aun & veces resultan antiestéticas y en con-
tra de la comodidad.

Esta diversidad de procedimientos es desde luego debida &
la falta de principios fijos, como no pueds menos de ser, tratins
dose de un estilo naciente que titubes, duda, busea con ahinco
el medio de solucionar sus problemas, valiéndose para ello de
principios de diversas y contrarias teorias.

En lo dnico que estan todos conformes, es en romper lanzas
contra las reglas y las leyes del arte pasado, y en abandonar los
moldes antiguos para ir en busca de otros, fque al fin tendran
que sujetarse & aquellas reglas ineludibles de que cada elemen-
to responda simultaneamente 4 la conveniencia y & [la estabili-
dad, sin lo cual la obra no sera arquitecténica ni sera bella (D).

Y AR TR e

La construcei6n de ferrocarriles durante el afio 1906 en log
Estados Unidos alcanzé un total de 6.067 millas en 383 lineas
de 44 Estados y territorios, segin la estadistica anual del Rail-
way Age. Esta cifra es la més alta desde los afios 1887 y 1888
en que se construyeron 12.983 millas y 7.106 millas respectiva-
mente. La que més se aproxima 4 ésta es la que corresponde al
afio 1903, que fué de 5.736 millas. En estas cifras se incluye
solamente la longitud de camino, sobre la que se han colocado
los carriles, siendo en realidad mucho mayor la que hubiera co-
rrespondido al afio 1906, puesto que & fines de Marzo habia con-
tratadas unas 13,000 millas, pero la escasez de operarios y las
dificultades para obtener carriles en cantidad suficiente, retra-
saron bastante el progreso de las obras. Figuran 4 la cabeza
entre los diversos Estados: Tejas; con 701 millas; Luisiana, con
391; Sonth Dakota, con 389, y Nevada, con 360. Al final de la lista
esta Massachusetts con 4 millas y media. Unas 973 millas de
carriles se importaron del Canada y 245 de Méjico.—H.

PUERTO DE BARCELONA

{ coNTINDAQION ) .

 Articulacidn superior de los pies y del tirante.—El gorron
superior que une estas tres piezas es de acero y tiene un diame-
tro de 0m,235. Va' metido en’ lag c‘abez;as de fundicién de los
pies derechos y pasa por los ojos de la cabeza del tirante,
Colgante de suspension de los polipastos.—En el centro del

.‘gorréﬁ anterior y por el intermedio de un cojinete de bronge,

Se apoya una pieza de hierro forjado en forma de U invertida

.euyos brazos tienen una seccion de 0m,350 > 0m,050 ¥ se ter-
.minan por cabezas con ojos, en los que se introducen log mu-
Hones de un capacete que soporta el polipasto superior, cons-

tantemente vertical sea la que quiera la posicién que tome la

griia, bajo la influencia de sus movimientos propios 6 de los que

le comunigne el agua. o .
Polipastos.—Las pelotas de los polipastos son de fundicién,

' y tlenen un didmetro de 0®,800 y su cubo esta guarnecido de

bronee fosforoso en la superficie de frotamiento. El polipasto

superior lleva 5 poleas; su gorréa tiene 0,190 de diameiro y

(1) Dal discurso pronunciade por D. Augusto Fo1t y Carreras en la Real dcge-

demia de Cloncias y Aries, de Barcelona. .

los tirantes que le umen al capacete superior, una seceién
de 0™,225><0m,050. El polipasto inferior lleva 4 poleas; el diame-
tro del gorrén es de 0m,180 Y sus tirantes 02,200 > 0m,050. Da
estos tirantes pende una argolla de ojo circular apoyada sobre
un capacete que permite su ficil movimiento de rotacién merced
4 una serie de rodillos conicos. La seccién de la argolla es elip-
tica de 0m,130 3 0m 170,

Cable.—Es de acero dulce galvanizado formado por alambres
delgados; es de gran flexibilidad ¥ capaz de soportar antes de
la ruptura una carga de 80.000 kilogramos, de modo que traba-
jando en los polipastos con 8 ramales, es capaz de una resisten~
cia total de 640 toneladas, 6 sea trabajando con un ecoeflciente
de seguridad fgual & 8. Su diametro es jgual & 0m,042.

Torno.—Es acanalado en forma helizoidal para recibir con-
venientemeuts el cable. Tiene un didmetro de 11,100 y una
longitud de 3m,000. Es de fundicién ¥ va monrtado sobre un ejs
de acero que se apoya sobre dos grandes bancadas de fundicién
fuertemente arriostradas y unidas al piso del casco. En uno de
los extremos del torno va montada una rueds de dientes heli-
zoidales de acero que por medio de un tornillo sin fin, movido
directamente por el eje del motor, le comunica el movimiento
de_rotacién. El tornillo es de acero y forma un solo cuerpo con
el eje que lo contiene, el cual se apoya sobre dos cojinetes uni-
dos 4 la bancada préxima 4 la rueda ¥ se termina por un pivote
que destruye la reaccion longitudinal del tornillo.

Mdquina de vapor.—Es una mdquina horizontal, de dos ci-
lindros, con cambio de marcha funcionando sin condensacién,
Los cilindros tienen un diimetro de 0,260 y los émbolos una
carrera de 0%,590. Su velocidad normal de marcha es de 80 re-
voluciones por minuto, pudiendo 4 voluntad aumentarse consi-
derablemente. La velocidad de la miquina se regula por medio
del cambio de marcha 6 por medio de una valvula de cuello ma-
niobrada por una palanca. La prolongacién directa del eje de la
méquina mueve el eje del ternillo del torno, verificindose la
uni6n de los dos ejes por medio de un disparo de friccién. Un
pifién recto montado sobre el eje de la maquina, pudiendo ha-
cerse solidario 6 libre del eje por medio de un disparo de fric-
cion, engrana con la rueda montada en el extremo del tornillo
del movimiento del tirante. .

Los movimientos de elevacién 6 descenso de la carga y tras-
lacién del pie del tirante, pueden verificarse separada 6 simul-
taneamente valiéndose de los respectivos disparos de friccién,
pudiendo pararse 6 ponerse en marcha en pleno funcionamienio
de la maquina. , . -

Tanto para el movimiento de la carga como para el del tor-
nillo, existen dos potentes franos que permiten fijar uno y otro
en una posicidn cualquiera en caso de temer ol deslizamiento de
los tornillos que constituyen la base de los mecanismos.

El maquinista tiene al alcance de su mano todas las palan-
cas de maniobra de la maquina, disparos y frenos.

Caldera.—Para proporcionar vapor & la maquina y & los as-
‘piradores de los tanques, existe una caldera horizontal tubular,
de llama directa con hogar interior, de una superficie de cale-
“faccién total de 40 metros cuadrados. Va provista de todos los
accesorios necesarios, como son: tomas de vapor, alimentacién
Y extraceion, valvula de seguridad, indicador de nivel de cristal
y grifos de prueba, frontis con puerta de hogar y emparrillado y
registro de chimenea. La alimentacion se verifica por medio de
un caballete. Todas las tuberias de comunicacién entre la mé-
-quina y la caldera y los aspiraderes son de cobre. La caldera es
‘suficientements resistente para trabajar a la presién de 6 at-
mdsferas. -

Pasarela de hormigén.—Siendo las construcciones de hormi-
g6n armado motivo de continuas discusiones en el momento ac.

- tual, creo que no debo callar las observaciones, que en- escals,
’ bien.modesta por cierto, han podido hacerse en estas obras, He
- manifestado ya que el servicio para la construccién de bloques
se ha establecido llevando las vagonetas por vias altas que
permiten correr los vehiculos hasta verterlos sobre los cajones,




