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ticulares, para su construccion, explotacién 6 aprovecha-
miento, pero solo en cuanto tengan de comin y aplicable
4 todas ellas, determinando con toda claridad la entidad
que deba otorgarlas, los requisitos que en general debe
llenar toda concesion y las condiciones de caducidad.

Base octava. Siendo la contrata el procedimiento de
que generalmente se vale la Administracion para ejecutar
nuestras obras, serfa también muy conveniente dedicar
otro capitulo del mismo titulo & exponer lus principios fun-
damentales que deban regir la contratacién de nuestras
Obras publicas, dejando para disposiciones de cardcter
secundario la determinacién de los derechos y obligacio-
nes relativos & la Administracion y al contratista. Asi, por
ejemplo, el art. 40 del pliego general de condiciones vigen-
te de 11 de Junio de 1886, tiene aqui su lugar adecuado,
por tratarse en ¢l de la determinacién de los casos [or-
tuitos 6 de fucrza mayor, para los efectos de tener dere-
cho 4 indemnizacion por causa de pérdidas 6 averias oca-
sionadas & las obras & consecuencia de los mismos.

Base novena. A pesar de ser las tarifas por su natura-
leza mas propias de reglamentos é instrucciones que de
la ley, deben sin embargo consignarse aqui, aunque sean
con mucha brevedad y concision, lo que tengan de csen-
cial y aplicable & todas las Obras publicas y & la buena
marcha de aquellas que sean de explotacion retribuida.

Base décima. Finalmente, otro punto que también por
su generalidad debe ser tratado en otro de los capitulos
del referido titulo, es el no menos importante y delicado
de la jurisdiccién en esta materia, 4 {in de saber de una
manera clara y terminante, hasta donde sea posible, los
principios que nos indiquen, cuando un asunto es de la
competencia de la Administracion, cuando de los tribuna-
les ordinarios, para evitar de esta mancra las cuestiones
de competencia cue puedan suscitarse entre ambas juris-
dicciones, en perjuicio de la pronta resolucion de los asun-
tos referentes & estas obras publicas.

Desarrollado y ampliado este titulo preliminar por la
expresada Comision, y completados que sean los precep-
tos gencrales y comunes en ¢l contenidos, con los que
siendo exclusivos de cada uno de ellos en particular, se
consignen en los titulos consagrados 4 las mismas en la
forma que mas adelante expondremos, se logrard unificar
la legislacion de este ramo de las Obras publicas tan im-
portante para e! aumento de riqueza y progreso de un
pais.

Axtonio Lagos.

o

RECEPCION DEL EXCMO. SR. D. AMOS SALVADOR

EN LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO (1)

(Conclusidn.)

Este sistema no le sirve al artista, porque no puede
pintar un cuadro dejando en él las huellas de esas deter-
minaciones geométricas, de suerte que el método cientifi-
co no puede ser aplicado sin perder sus condiciones de
precision y de generalidad, asi como tampoco sirve la

(1) Véase cl numero anterior. Las figuras imaginadas en la pagina 196
de dicho ndmero, son las siguientes:
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perspectiva pictorica al gedmetra para resolver el proble-~
ma inverso, porque lo deja indeterminado. No debe, en
suma, ensciiarse al artista Geometria descriptiva, sino
perspectiva, en el sentido de la representacién puramente
de los objetos del espacio, y no sélo no es chapuceria, sino
que cs gran acierto descargarla de ese embarazo cientifico
dandole por fundamentos los teoremas mas elementales y
los métodos méas sencillos, que seran todavia, si se quiere,
Geometria descriptiva, pero muy facil, y que en todo caso
le basta para su objeto.

Puede, no obstante, el artista, sin salirse de los limites
de su especial perspectiva, hacer posible el problema inver-
s0 y quitarle toda indeterminacion con sélo duplicar el di-
bujo, cambiando el punto de vista, porque debiendo hallar-
se cada punto en cada una de las visuales correspondientes
a las dosperspectivas, sehallara en la interseccion, de suer-
te que cada punto puede dar lugar & infinitas imdgenes
variando infinitamente el punto de vista; pero todas las
perspectivas reproducirin el mismo original sobre el que
han de cortarse las infinitas visuales correspondicntes.
Tan completa es esta determinacién que bastan dos pers-
pectivas, ¢ dibujos, 6 fotografias, ¢ vistas, en fin, tomadas
con instrumentos diversos desde dos puntos de vista dis-
tintos y bien determinados, para resolver los problemas de
nivelacion y levantamiento de planos.

Pero si estas indicaciones son necesarias en la perspec-
tiva lineal cuando se trata de resolver el problema inverso,
no sucede lo mismo en la perspectiva relieve, donde es
completamente determinado, bastando conocer la posicion
del plano limite 6 de fondo para que, dado unrelieve de la
serie infinita de los que pueden deducirse del mismo ori-
ginal, se pueda construir toda la serie, los dos extremos
inclusive, 6 sca aquellos en que el espesor de fondo sea
cero 0 infinito.

Basta con esto para cue el razonamiento se comprenda
y con él la necesidad que tiene el artista de acomodarse a

p :

0O == punto de vista,
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\

!AB = traza horizonlal del cuadro

C,= origen de las escalas,
EF == traza horizounlal del plano
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CG = perpendicular 4 AB.

CP = ¢scala de degradacién.
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las prescripciones de la perspectiva, para no caer en erro-
res y desdibujos lamentables.

Pero las cosas en su punto.

Hace un momento llegibamos 4 esta conclusin: « (que
la perspectiva relieve se aprende facilmente y sin necesitar
otros conocimientos que los mas elementales de la Geome-
tria, y que, en la ejecucion, se reduce & una labor de pun-
tista.»

Bien hace la Geometria resolviendo teéricamente este
problema de una manera tan completa, que & cada punto
del original pueda calcularse otro en el relieve; pero jhay
alguno que crea cue cnsefiando y sabiendo esto se hacen
escultores? Nada mds inexacto. Esto seria confundir de
una manera lastimosa la ciencia con el arte: lo ue es hijo
puramente de la razén con lo que ha de inspirarse de una
parte en la habilidad y de otra en el sentimien*o.

Decia no hace mucho en otro lugar, que los que no tie-
nen ciertos conocimientos cientificos no pueden llegar 4
hacer ciertas perspectivas ni & concretar ciertos detalles,
cuando las circunstancias no permiten ver y tocar los obje-
tos mas que con la Imaginacién; pero que, asimismo, nin-
gun gedmetra de la tierra seria poderoso 4 conseguir con
intersecciones de lineas ni construcciones graficas pura-
mente geométricas de ninguna indole, que un semblante
se animara retratando & una persona, mientras ue el arte
lo logra con un tocque afortunado del pincel. Y tengo que
repetir ahora lo mismo.

Salta 4 la vista que no todo lo que se mira en el espa-
cio es propio para la reproduccion artistica, porque no
todo reune la condicién esencial de ser bello para propor-
cionar asunto en las bellas artes; y, tratandose de la es-
cultura, su asunto caracteristico es la belleza de la forma.
Es, pues, indispensable que el escultor piense el asunto y
lo acomade 4 las exigencias del arte y 4 las de su perso-
nalidad: es, ademés, preciso que componga, lo mismo
cuando se trata de la agrupacién de figuras, si hay varias,
que cuando ha de darse & cada una 6 4 una sola la actitud
que corresponde al pensamiento que se lleva, repartiendo
en ella las proporciones é infundiéndole la expresion: es
forzoso que trate el asunto de diversa manera cuando sea
dominante el caracter arquitecténico, rigido y austero,
que cuando lo sea el verdaderamente escultorico, mas ex-
presivo, aunque también severo, 6 cuando en los asuntos
de género se proponga ganar en vida lo que pierda en for-
ma, porque no puede tratarse de la misma manera lo que
ha de ser elemento de construccién en la arquitectura
combinandose con sus grandes lineas, que lo que haya de
ser elemento de decoracién en combinaciones con la. pin-
tura: finalmente; no pueden darse 4 un escultor proyeccio-
nes y cotas de desmonte como 4 un contratista de carre-
teras, ni cabe darlas para los infinitos puntos de un objeto
cualquiera del espacio, sino para unos cuantos, en niimero
mas 6 menos reducido, pero siempre corto; de suerte que,
de una parte, no podria pretenderse otra cosa con la cons-
truccién material que la determinacion, si se permite la
frase, de puntos asimismo materiales, pero no la de pun-
tos palpitantes de movimiento y de expresion, como salen
de las manos de los artistas; y de otra parte, siempre co-
rrera & su cargo la misién de unir por sentimiento todos
esos puntos limitados en niimero, de modo que, al pasar
sus manos por el barro, no produzcan inertes superficies,
8ino ropas flexibles 6 carnes latientes, en las cuales no sélo
ha de dejar el sello de la realidad, sino el de su propio es-
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tilo, para que de un sélo golpe se vea en la obra el natural
y el autor.

Yo he visto hacer con un dedo muy gordo las més de-
licadas sonrisas en preciosisimas caras de nifio, y no podia
verlo sin espanto, porque no concebia que pudiera poner-
se sobre aquellos angelicales rostros sin evidente menos-
cabo para lo hecho y, no obstante, al retirarse aquel deda~
z0 les dejaba una risa, una alegria, una expresion (ue an-
tes le faltara. No sélo no borraba, sino que afinaba log
perfiles, como si supiera hacer el milagro de aplanarse y
redondearse para abarcar las superficies de toda indole y
afilarse para perfilar los mas insignificantes detalles. Pues
ese dedo que lleva en su punta la estructura de los objetos
y la belleza de la forma, que da un corazén al marmol
porque le hace sentir, que se moja en el alma y scimpreg-
na de ella y la deja sobre el barro, haciendo con un toque
que los semblantes piensen, rian 6 lloren, es el dedo del
arte.

Para tales maravillas no ha sido posible pensar en me-
nos que en el dedo de Acuel que todo lo pucde, como ni-
o capaz de contener en sus manos al Universo centero, de
imprimir movimiento 4 la materia, de sefialarle centros de
atraccion, de amasar el caos, de modelar los mundos, de
imprimirle el aliento de la vida y ce dar al barro su propia
forma haciéndole pensar. También el arte crea 4 su mane-
ra un mundo nuevo, amasando la tierra, modelando en
ella las formas de la belleza plastica y -haciendo que sus
obras sientan sin corazon, piensen sin cerebro, miren cie-
gas, hablen mudas y proclamen & sus autores silenciosas.

Todo eso es el arte, al que no cabe imponerle las liga-
duras de la ciencia ni otra alguna; pero tan malo es pre~
tender oprimirle con desacertadas imposiciones quc le pri-
ven de la libertad con que debe gobernar sus iniciativas y
desarrollos, como dejarle volar en globo henchido por des-
mesuradas’ilusiones, sin direccién ni guia; de suerte (ue
lo mismo puede llegar 4 las nubes, que precipitarse roto,
al estallar el humo que lo llena, por la alta temperatura de
una fiebre que no es la del genio, porque el genio, & la vez
que siente, piensa. .

Sentir y pensar es la misién del artista, sin que deba,
el arte ser dominado por la ciencia ni amotinarse contra
ella.

Entre el desconocer el escultar de una manera absolu-
ta las prescripciones de la perspectiva relicve y conver-
tir el arte escultérico en trabajo de puntista, hay el justo
medio de acomodar el conjunto en sus lineas gencrales, 4
lo que ineludiblemente debe acomodarse para no producir
obras anamérficas é inexcusablemente defectuosas, y ejer-
citar en el resto las propias y espontianeas cualidades di-
rigidas por el sentimiento artistico.

Tienen sobre este punto los escultores una frase carac-
teristica que emplean al examinar los bajo-relieves: «Esta
bien, dicen, de planos.»

Pero jqué significa esa frase y cémo la explican? Quie-
re indudablemente decir que los espesores de las figuras
corresponde al alejamiento de los planos con relacién al
del cuadro, pero no la explican, porque también esta es
una idea sentida y no pensada. Y, no obstante, ella indica
suficientemente lo que juzgan indispensable en el relieve,
a saber: que se ajuste exactamente & la perspectiva, que
los términos aparezcan en su sitio y tengan las figuras pro-
porciones acomodadas al lugar que ocupen.

A ello me atengo, por lo tanto, para buscar el término
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medio razonable, y creo quc lo que no puede excusarse
en el relieve es la determinaciin justa de la posicion de
los términos y de las figuras que entren cn la composi-
cién, asignandoles el puestu que les correspond« cn rela-
cion con sus distancias relativas y al plano del cuadro, cal-
culando, ademas, para cada una la altura, el ancho y el
espesor, todo lo cual se sabe hacer sin dificultad con solo
recordar lo que arriba se ha dicho. La determinacion de
los anchos y de las alluras, supuestas en planos paralelos
al cuadro, dan figuras semejantes al original, como sec-
ciones de un mismo cono con planos paralelos, y se cons-
truyen facilmente con sélo conocer la escala, y ésta se de-
duce de una scncilla proporeiéon entre dos lados homolo-
gos cualesquicra del original y la imagen y las distancias
4 uno de sus puntos también homoélogo medidas desde el
punto de vista. El cilculo, asimismo, de la posicién de un
plano que contenga & un punto, se reduce, como se ha
visto, & llevar sobre la escala de degradacion la coordena-
da que mida la distancia del punto al plano del cuadroy
trazar por ¢l obtenido asi una paralela al mismo, de suer-
te que si esta operacion se hace para ¢l punto mas proxi-
mo y para ¢l mas lejano de la figura con relacion al cua-
dro, las dos rectas consideradas en proyeccion horizontal,
como trazas horizontales de los planos tangentes que los
contengan, comprenderan el espacio del que no podrd salir
en cl relieve y dardn, cn una palabra, el espesor de la ima-
gen de csa figura. No se crea con esto que dentro de ese
espesor puede olvidarse laley de la degradacién de las
distancias, porque, dividida en varias partes iguales la
figura por planos paralelos al cuadro, no le corresponde-
rian iguales partes en la imagen, sino que currespondera
mayor espesor 4 las mds cercanas al mismo; pero esto pue-
de quedar ya abandonado al sentimiento artislico, y con
los elementos de que hago mérito, caleulados como indico,
hay lo bastante para bosquejar, sin el peligro de rechazar
por desagradables, hermosas composiciones, (ue no ten-
drian otro defecto que el de la falta de perspectiva, y ter-
minar, al fin, la obra sin ¢l temor & incurrir en intolera-
bles anamorf{ismos.

No quisicra ya alargar mas este trabajo; pero, si no
hicicra algunas observaciones relacionadas con la practi-
ca de las operaciones de la perspectiva relieve, -podrian
quedar ideas completamente equivocadas.

El espescr del relieve se mide por la distancia que se-
para los dos planos paralelos, perpendiculares & la visual
principal, que comprenden toda la imagen; al uno pudié-
ramos llamarle plano anterior y plano posterior al otro.
Ahora bicn; al adoptar los nomlres asignados por ¢l len-
guaje ordinario 4 los que habiamos llamado antes plano
doble y plano limite, designamos al primero con el de pla-
no del cuadro, y ¢éste, que mejor seria llamarle invariable,
sera sicmpre plano anterior en el rclieve; pero el plano de
fondo, que es ¢l lugar geométrico de las imagenes de los
puntos situados en el infinito, sélo es plano posterior del
relieve en cl caso general considerado, 6 sea aqucl en que
se trata de poner en perspectiva todo el espacio situado
detras del cuadro hasta el infinito: si el espacio original
tiene dimensiones finitas, el plano posterior del relieve no
sera ya plano de fondo, y si se le siguiera llalnando asi,
habria de entenderse ue ya no era imagen del plano en
el infinito, sino simple plano de limitacion posterior del
bajo relieve, y, en tal caso, debiera llamarse al que con-
serva aquella propiedad, plano limite, que no es tan vul-
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gar, pero tiene mejor significacion. Asimismo, sélo en el
caso general puede servir el plano de fondo para medir
con el del cuadro el espesor de la imagen, porque, si son
finitas las dimensiones del original, el plano posterior, y
no cl de fondo, medira, en unién del cuadro, ese espesor.

Ya se comprende que no ha de ser caso general en la
practica el de reproducir el espacio infinito situado detras
del cuadro, sino uno de dimensiones finitas, y si supone-
mos limitado el original por un plano paralelo al cuadro,
podréa tomarse para el plano de fondo una posicién arbi-
traria; pero en el acto queda determinada la del plano
posterior del relieve y el espesor de éste, de la manera
(ue varias veces he dicho. Tampoco esto es general en la
practica, porque lo natural es querer que el relieve tenga
un espesor asignado de antemano, v cntonces, por cons-
trucciones inversas, se determina la posicion que debe te-
ner el plano de fondo, cuyo conocimiento es indispensable
para las construcciones graficas que requiere la determi~
nacion de la imagen.

La limitacion posterior es de lJas cosas que merecen
mayor estudio en el relieve. Cuando el espacio original es
muy extenso y contiene términos lejanos en el horizonte,
cualquiera cue sea el espesor de la imagen, como los de
las figuras decrecen rapidisimamente, se puede disponer
de tan pequefio espacio para los lejos que no acusan relie-
ve alguno ni dan idea de la forma por las sombras, que
no arrojan: en tal caso los artistas han resuelto el proble-
ma dibujando & buril los contornos en el fondo, como se
obscrva en trabajos cincelados que se citan con encomio:
otras muchas veces lo resuelven limitando el fondo con
una superficie, generalmente un plano, en el que nada se
dibuja. Pero ;donde se coloca ese plano? jDetrds de las
figuras? Entonces, y si éstas se hallan en términos muy
distintos, aparccen aisladas y no resulta obra de escultu-
ra, sino de escenografia, la cual utiliza sus posiciones re-
lativas, pero les suprime, en tal caso, el espesor, las re-
duce 4 un plano y emplea para darles relieve la perspec-
tiva pictérica. Tales obras no podrian hacer buen efecto
mas que de un punto de vista invariable y lejano.

Es, pues, indispensable disminuir tanto mas el espesor
de la imagen, cuanto mas cercano esté el punto de vista,
mas complicada sea la escena, y mayores y mas numero-
sas sean las diferencias de fondo de las diversas figuras,
aproximando & éstas cuanto se pueda el plano de limita-
cion 6 posterior: s6lo cuando es lejano el punto de vista y
las figuras ocupan un término sensiblemente paralelo al
cuadro, puede acrecentarse el espesor, y por eso & este
género de composiciones se les llama alto-relieve.

Pero convenido que el plano posterior debe aproximar-
se & las figuras cuanto se pueda, no por eso su colocacién
definitiva deja de ser materia de estudio para el escultor,
porque cuando se trata de bustds para monedas 4 meda-
llas, sin inconveniente y aun con ventaja, puede suponerse
cortando la cabeza por mitad; mas no sucede lo mismo
con figuras enteras que presenten micmbros duplicados,
como brazos y piernas, que no podrian suprimirse ni cor-
tarse en ciertas posiciones, apareciendo enterrados en el
fondo, sin producir un efecto desagradable y antiartistico.
Solo un estudio detenido y dificil de 1a composicion podra
fijar en definitiva la posicion de ese plano.

La necesidad de dar al relieve pequefio espesor, por
las circunstancias indicadas y otras que indicaré, obliga &
los escultores 4 exagerar ciertas depresiones para produ-
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cir mas obscuros, mayores efectos de sombra y mayor re-
lieve & la vista; pero este error, injustificable siempre, pu-
diera tener explicaciones s6lo cuando tuvieran que ser
forzosamente invariables la posiciéon del espectador y de
la luz, porque acercandose el uno 6 variando la otra toda
ilusién desaparece, poniendo de manifiesto un censurable
defecto.

Dado un espesor de relieve, el punto de vista influye en
la distribucion de los términos, porque cuanto mas cerca-
no sea, mayor importancia da & los primeros, de suerte
que si se desea que aparezcan los ultimos menos borrosos
se deberd alejarlo, aunque nunca deberdn salirse estas
variaciones de los limites que la experiencia fija para las
buenas perspectivas.

La adopcion del punto de vista merece estudiarse por
otros conceptos muy detenidamente: tal sucede, por e¢jem-
plo, cuando los relieves decoran frisos en una extension
tan grande que no pueden ser abarcados de una mirada, y
es forzoso cxaminarlos recorri¢ndolos 4 lo largo. No solo
ha de darse en este caso pequeiio espesor al relieve, sino
que es forzoso procurar que se produzca el mejor efecto
posible desde los diversos puntos que pueda ocupar el es-
pectador, y esto no se consigue mas que dividiendo en re-
cuadros que tenga cada uno su punto de vista, si es posible,
6 alejandolo indefinidamente. Supuesto en el infinito, los
perfiles de la imagen sobre el fondo son verdaderas pro-
yecciones; pero solo para esto se conserva ese punto, por-
que para utilizar la ventaja de los espesores relativos en la
representacion de los objetos, se calculan éstos con una
distancia del punto de vista acomodada al espesor de la
imagen.

Mucho mas pudiera decirse sobre este particular que
fuera pertinente; pero basta 4 mi objeto haber sefialado el
enlace que tienen para el buen efecto de un relieve su es-
pesor, la colocacion del plano posterior y la eleccion del
punto de vista, dando lugar 4 combinaciones infinitas que
deben ademas relacionarse con la mancra de recibir la luz
y con la de ser examinados desde puntos variables é inva-
riables, todo lo cual da margen 4 un estudio de escultor
delicadisimo, que debe preceder & la composicion definiti-
va y no olvidarse en la ejecucion.

El relieve ha sido mirado con gran menosprecio por
los artistas, porque dicen que se parece 4 un cuadro y no
es cuadro: se parece & una escultura propiamente dicha y
tampoco lo es: que para cuadro lo mejor es la pintura, que
permite mayores desarrollos en la composicion, que ex-
presa mas y tiene el atractivo del color; y que para repre-
sentar objetos de tres dimensiones, la escultura, que los
reproduce iguales 6 semejantes. Nada mas injusto.

No tendra el relieve las ventajas de cada uno de los li-
mites entre los que estd comprendido; pero participa de
ellos y no tiene tan absolutos sus inconvenientes; resuelve
problemas de decoracion que en vano intentarian esos
extremos y permite al escultor ocuparse con asuntos cuya
composicion los excluiria de la escultura propiamente di-
cha, dentro de la belleza de la linea y de la forma que tie-
nen por caracter comun. Lo que en todo caso puede de-
cirse es que presenta las dificultades de los dos, y lejos de
pensar que deba mirarse por los escultores con menospre-
cio, pienso que es para ellos la obra mas dificil y que ver-
daderamente los acredita de artistas cuando logran domi-
nar este géner'o,‘_.p,orque ninguna de las bellezas del mode-
lado le esta vedado al relieve, puede tener el mismo senti-
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miento artistico y necesita mas ciencia. Y como si lo dicho
no fuera bastante, todavia puede agregarse que en medio
del absoluto desconocimiento cue se tiene de la perspecti-
va relieve, la mayor parte de los escultores no piensan
siquiera en deducirlos del original de tres dimensiones,
sino que lo hacen del dibujo ordinario con el que preparan
el bosquejo, cosa que tengo por verdadera maravilla. Es
cierto que por tal procedimiento las caidas son espantosas
y frecuentisimas, no ya en los principiantes, sino en quie-
nes tienen justamente reconocida una alta personalidad
artistica; pero no faltan quienes en condiciones tan desfa-
vorables, resuelven con rapidez y facilidad pasmosa un
problema casi inabordable: que & tanto llega y tanto adi-
vina el verdadero artista.

Sorpréndele & muchos lo inexplicable de ciertos efectos
de sombra en los relieves, y con las pocas palabras que
sobre esto diga terminaré este trabajo.

Es claro que los perfiles de un dibujo ne pueden pro-
ducir sombras, porque no tienen espesor; y si se quiere
hacer uso de ellas, utilizando ese medio de representacion
eficacisimo para dar idea de los objetos, serd forzoso di-
bujarlas también, sombrear en suma, con 6 sin color. Pero
la pintura sorprende un momento determinado de luz des-
de un punto de vista fijo, y cuando la representacion esta
hecha, en el cuadiro queda todo cuanto contribuyé & defi-
nir aquel momento. Mientras la obra subsista, subsistira
en ella con la composicién el color, la luz y la perspectiva,
representando eternamente lo mismo, porque todo lo lleva
en si; y por lo mismo que representa un momento preciso
definido por las circunstancias de luz y punto de vista, 6
no dard idea de nada, 6 no producira la ilusién artistica 6
reproducira siempre esas circunstancias. Dentro de los li-
mites en que la ilusién, para no emplear otro lenguaje, se
produce y la visién es posible, en vano se procuraran efec-
tos distintos, como equivocadamente se piensa, por el
examen del cuadro desde puntos diversos, porque esa ilu-
sién hara que gire, 6 en una palabra, que se mueva hasta
colocarse de la unica manera que le consiente existir la
ilusion. jEs mayor la distancia del punto de vista desde el
cual se examina, que el que sirvié para copiar? Pues como
de mayor distancia no pudieron copiarse ciertos detalles,
la existencia de ¢stos produce el efecto de acercar el cua-
dro al observador. jEs menor esa distancia? Pues la falta
de detalles, cue serian vistos con ella, hace el efecto con-
trario de alejarlo. ySe halla el espectador mas alto 6 mas
bajo, & la derecha 6 & la izquierda de la visual principal
del cuadro? Pues la misma ilusion le hara girar convenien-
temente hasta colocarlo en la normal, porque, en suma, 6
no se ve, 6 la ilusion no se produce, 6 dentro de los limites
en que se produce y que de otra manera mas cientifica,
pero menos artistica, pudiera expresarse, no es posible
dejar de verle desde el punto de vista que lleva en si, por-
que si el punto de vista define la imagen, la imagen no
puede definir otro punto de vista. Lo mismo puede decirse
de la luz, que va en el cuadro mismo, sin que pueda hacer
otro efecto acuella & que se le somete que el de hacer la
visién posible, porque ni imaginarse cabe que pudiera pro-
ducirse ilusion artistica alguna, en punto & la reproduc-
cion de la escena pintada, por la combinacién de dos lu-
ces que no existieron en el original, y que si hubieran
existido habrian producido otro cuadro. La luz natural

“hace sencillamente posible la vision y nada mas, aunque

corran muy validas por el mundo del arte otras ideas que
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no se compadecen con éstas y que evidentemente son fal-
sag; pero desde ue se ve, no puede verse en el cuadro
otra luz que la que ¢l lleva. Imaginemos dos cuadros: el
uno representando escenas obscuras de una catacumba y
el.otro escenas de campo al aire libre y & pleno sol: mire-
se el primero 4 la luz mas intensa del mas claro dia y se
vera una escena obscura de catacumba; véase el segundo
4 la ultima hora del crepusculo y no dejara por eso de
aparecer brillante de luz. ;Y parece mentira que ideas tan
claras corran tan ampliamente desfiguradas!

No quiere esto decir que no puedan verse mal los dos
cuadros del ejemplo anterior; el uno por exceso y el otro
por defecto de luz; tainpoco quiere decir que no hayan de
acomodarse las intensidades 4 lo que exige una buena vi-
sién, porque colores que se han puesto al sol sobre el cua-
dro no tendran esa viveza & la sombra, ni conservaran su
entonacién 4 aquella luz los que se manejan en sombra
como de ordinario: menos aimn quicre decir que sea indi-
ferente una disposicion de luz que haga imposible la vision
por los reflejos del barniz 6 que se combine malamente
con la direccion de la pincelada, porque no sélo ha de ser
posible la visién, sino apropiada para que sea bucna; pero
todo lo que se pida mas que esto 4 la luz exterior con que
se alumbran los cuadros y que en ningtn caso puede com-
binarse de manera alguna con la que lleva en si el cuadro
mismo, inica que alumbra la escena reproducida, es pe-
dir cosas totalmente renidas con la idea perfecta de estas
obras de arte, en las que todo se reproduce con dos di-
mensiones. )

Pero las cosas cambian completamente en cl relieve.
Ll pintor reproduce con las lincas y el color las luces
y las sombras y fija el punto de vista: el escultor hace lo
mismo desde un punto de vista determinado para las li-
neas y las formas; pero ya no puede, ni intenta siquiera,
modelar las sombras, que varian en todo momento con la
luz, ni fija, sino en casos excepcionales, el punto de vista,
de suerte que variando la posicion de la luz y del especta-
dor varia el efecto del relieve. Todo lo que se ha visto que
es invariable en la pintura es infinitamente variable en el
relieve. Y ya que no sea posible comparar las sombras de
un dibujo eon las arrojadas en la escultura, se pretende
compararlas dentro dc ésta en el relieve con igual des-
acierto.

Reproducida en relieve una estatua, por cjemplo, con
arreglo & la teoria expuesta para este género de perspec-
tiva, se quiere que las sombras arrojadas por aquél co-
rrespondan 4 las de ésta, dado un mismo punto luminoso,
y no sblo eso es imposible, sino que acusa el completo
desconocimiento de dicha teoria.

Ya bastarian para demostrar esa imposibilidad razo-
namientos en lenguaje ordinario tan claros como éste: «Si,
para la misma luz, las sombras arrojadas por dos objetos
dependen de su relieve, jc6mo han de ser iguales para re-
lieves distintos?» Pero recordando las ideas expuestas,
cabe determinar la naturaleza de esas sombras y estable—
cer la correspondencia que existe entre las del original y

. la imagen.

En el relieve, como en todas partes, las sombras se de-
terminan por el contacto y la interseccion de los conos 6
radiaciones luminosas, cuyo vértice es el foco, con los
.cuerpos del espacio; y si la radiacion es cilindrica por ha-
Jlarse el foco en el infinito, 6 sensiblemente, si la distancia

produce el paralelismo de los rayos como sucede con el
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sol, habra en el relieve un grupo de rectas paralelas, el de
la radiacion cilindrica, cuyo vértice, situado en el infinito,
es imagen comun & todas aquéllas, y por tanto, tendra el
original en el plano de desvanecimiento. Es decir, que el
original de esa radiaciéon no paralela sino por excepcion
al plano del cuadro, sera otra radiacion cuyo vértice se
halla 4 una distancia del punto de, vista, por detras, igual
4 la que media entre el plano del cuadro y el de fondo;
luego el efecto producido por las sombras en el relieve,
alumbrado por la luz del sol, seria el que produjera en el
original un foco luminoso situado en ese vértice, que con-
serva siempre la misma posicién relativa con el especta-
dor, cualquiera que sea la de éste; de suerte (ue, para
adivinar ¢l escultor los efectos de la luz solar sobre un re-
lieve, debe iluminar el original con una lampara que se
mueva en cl plano de desvanecimiento.

Si el relieve esta iluminado por un foco situado en el
espacio finito y que puede considerarse como pertenecien-
te al sistema relieve, el efecto de las sombras correspon-
derd en el original & otro foco, situado también en cl es-
pacio finito, puesto que & la radiacién cuyo vértice es aquél
corresponde ofra radiacion cuyo vértice se determina por
la relacion homoldgica de estos sistemas.

Ahora se comprendera lo desacertado que es buscar
efectos de luz y sombra en los relieves por depresiones
exageradas que dan margen & obscuros pronunciados,
puesto que tales efectos no se observan en el original, ni
pueden copiarse si se observan, 4 no reproducir las cir-
cunstancias mencionadas, porcque ademas de los inconve-
nicntes apuntados mas arriba, acusarian un desconoci-
miento absoluto de la perspectiva.

Cuando ¢sta se hace dentro de la teoria expuesta, las
sombras, cualesquiera que sean, inlinitamente variables,
responden & una realidad del original, pero sin esta cir-
cunstancia los rayos luminosos no son imagcnes de rayos
luminosos y no determinan sombras posibles en el relieve
con relacion al original: si para algo sirven es solamente
para acusar defectos de perspectiva.

No sé si con cste trabajo habré logrado mi propoésito
de demostrar el gran abandono en que se tienc la perspec-
tiva relieve, el gran partido que pueden sacar de ella los
escultores y la facilidad y rapidez con que puede apren-
derse, sin necesitar otros conocimientos que los mas ele-
mentales de la Geometria ordinaria, ya se estudie como
ampliacion de la perspectiva lineal, ya con independencia
de ella; pero si espero haber conseguido poner de relieve
ante vosotros la impaciencia que he sentido por Hlamarme
compaifiero, acudiendo & este sitio con verdadero apresu-
ramiento, para significaros, por la merced recibida en e/
acto de la eleccion, mi perdurable gratitud, extensiva &
cuantos con su presencia nos honran en este momento; y
puesto que entre todos la reparto, ojala llegue & todos con
csta ultima frase mia: muchas gracias.

——RACR_—

PROYECTO DE UN TAQUIMETRO AUTO-REDUCTOR |

(SIN LIMBOS)
PARA TRABAJOS TOPOCRAFICOS (1)

Como el movimiento de los hilos del reticulo, para va-
riaciones de g entre 100y 400, es muy pequefio (0,0014625),

- .(1)‘ Véase el namero anterlor.





