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doble y de desvanecimiento por la interseccion de ella con
los planos del mismo nombre y el punto limite por la in-
terseccion con el plano de este nombre de la paralela 4 la
recta dada, trazada por el punto central, de suerte que la
imagen se fija, 6 por los dos puntos doble y limite, 6 por
el punto doble y su direccion, que es la de la recta que une
el centro de proyeccion con el punto de.desvanecimiento.
Para la imagen de un plano se tiene, asimismo, la recta
doble (interseccion con el plano de este nombre) y la linea
limite (interseccion del plano de este nombre con el para-
lelo al original trazado por el centro) 6 la linea doble y la
orientacion del plano, que es la definida por el centro, y la
linea de desvanccimiento, interseccion del plano de este
nombre con el original. Y laimagen de un punto cualquie-
ra se determina, 6 por la interseccion de las imagenes de
dos rectas, 6 de una recta y un plano. Es claro que basta
conocer la posicion de dos de los tres planos doble, limite
y de desvanecimiento, para que quede definido el sistema,
porque, conocida la relacién entre sus posiciones relati-
vas, con dos de ellos y el punto central se determina el
tercero.

Lo que precede conduce ya 4 estas conclusiones de la
mayor importancia. Todos los puntos en el infinito de un
sistema de rectas paralelas tienen un mismo punto ima-
gen; el de interseccion del plano limite con la paralela &
aqudéllas trazada por el punto central, que es punto limite
comun & todas. Los diferentes puntos en el infinito de un
plano 6 de un sistema de planos paralelos tienen sus iméa-
genes sobre la linea limite comun, interseccién del plano
paralelo trazado por el centro de proyeccién y el plano li-
mite. Todos los puntos, en el infinito del espacio, tienen
sus imagenes en el plano limite.

Por tanto, si & cada punto, recta 6 plano originales
corresponden puntos, rectas 6 planos de la imagen, una
recta solo tiene un punto en el infinito, y todas las rectas
paralelas tienen el mismo punto comtin en el infinito: to-
dos los puntos en el infinito de un plano estan sobre una
recta, la recta en el infinito del plano, y todos los parale-
los tienen comun la recta en el infinito que marca su orien-
tacion; finalmente, todos los puntos en el infinito del espa-
cio estin sobre un plano, el plaro en el infinito, cuya ima-
gen es el plano limite.

Pero en las aplicaciones de las proyecciones cénicas 6
de la perspectiva & las artes, el plano doble} esta siempre
situado entre el plano limite y el ojo 6 punto de vista, lla-
mandole asi al punto central de proyeccion, y sélo se con-
sidera la porcion de espacio situada detras del plano doble
con relacién al ojo, y entonces es claro que toda la imagen,
como queda dicho, estard comprendida entre éste y el
plano limite, designindose respectivamente con los nom-
bres del plano del cuadro y plano de fondo, y llaméndose
la distancia que los separa espesor de la imagen.

Si se supone anulado este espesor, de suerte que el
plano limite 6 de fondo coincida con el doble 6 del cuadro,
se obtiene, como caso particular, la perspectiva lineal 6
pictorica, y basta, para determinar el sistema, fijar la po-
sicion del punto de vista con relacién al cuadro por su pro-
yeccion ortogonal sobre el mismo y la distancia que recibe
este mismo nombre para indicar que se mide por la per-
pendicular al cuadro. Las relaciones homograficas en todo
caso subsisten, y de los razonamientos anteriores se dedu-
ce cuanto cs fundamental en la perspectiva lineal, 4 saber:
todo grupo de rectas paralelas concurren en perspectiva
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en el mismo punto, que es la interseccién con el cuadro de
la visual paralela & ellas, y si son horizontales se hallara
ese punto en la linea de horizonte, y si, ademas, son per-
pendiculares al cuadro, sera precisamente el punto princi-
pal, llamando asi & la proyeccion ortogonal del punto de
vista. Si son paralelas al cuadro, paralelas serdn en pers-
pectiva, siendo comin el punto que marca su direccién en
el espacio y en la perspectiva, y, por lo tanto, si son verti-
cales, verticales seran en perspectiva. Todo grupo de pla-
nos paralelos se cortan en perspectiva en una recta que es
la imagen de la recta comun 4 todos ellos en el infinito que
marca su orientacion, y si son horizontales esa linea sera
la de horizonte, y si verticales perpendiculares al cuadro,
la vertical del punto principal, y asi sucesivamente.

Ya se ve que cuanto estd situado detras del cuadro
hasta el infinito estd proyectado en el cuadro, que es 4 la
vez plano limite, y que cuanto se halla situado en el cua-
dro es su propia perspectiva, porque es asimismo, plano
doble; en este caso pasara por el ojo el plano de desvane-
cimiento por las relaciones ya indicadas entre esos planos
y el punto de vista. Pero si el plano limite 6 de fondo, le-
jos de adosarse sobre el cuadro, se va al infinito, al infini-
to se van también el plano doble y el de desvanecimiento,
porque siendo el plano en el infinito imagen de si mismo,
serd plano limite, doble y de desvanecimiento, y entonces
se obtiene, como caso particular, la escultufa que repro-
duce los originales por imigenes iguales 6 semejantes.
No dejara de parecer extrano 4 los artistas que se le llame
perspectiva & la escultura y que se la considere como un
caso particular de aquélla por los gedmetras; pero ya no
les parecera lo mismo en lo que sigue.

Porque cualquiera que sea, la posicion del plano limite
6 de fondo, entre los dos limites de Lallarse en el infinito
6 coincidiendo con el plano doble 6 del cuadro, se tiene,
como utro caso particular, el de la perspectiva relieve, cu-
yo espesor 6 fondo varia entre cero ¢ infinito, y pudiendo
ser, por lo tanto, infinitas las representaciones en bajo re-
lieve de un mismo original, segin la posicién que se adop-
te para el plano limite 6 de fondo.

En realidad, y para las personas versadas en la Geo-
metria, ya se ha dicho con esto cuanto es necesario decir
de la perspectiva relieve, aunque jamas hayan parado
mientes en ella, porque no solo queda completamente de-
finida y especificados los elementos de que necesita para
desenvolverse, sino que para una posicién dada de los
mencionados planos y punto de vista, se sabe ya hallar la,
imagen de uno cualquiera situado arbitrariamente en el
espacio, & lo cual se reduce, en todo caso la perspectiva,
puesto que bastara repetir la operacién para cuantos sean
necesarios para definir un objeto aun sin contar con las
facilidades que proporciona el conocimiento de la homolo-
gia, y facilmente se deducen las conclusiones fundamenta-
les andlogas 4 las indicadas para la perspectiva que ordi-
nariamente se conoce con el nombre de lineal, aunque se-
ria mejor llamarle pictorica, puesto que es perspectiva li-
neal la que no es aérea, con Ia diferencia de desarrollarse
con dos dimensiones en un plano para la pintura y con
tres en el relieve para la escultura.

En efecto; tratandose de perspectivas del género de las
que mas arriba hemos llamado acordes, en las que todo
lo que ha de representarse est4 detras del.plano del cua-

dro con relacién al ojo, los elementos que definen la, pers-

pectiva relieve son tres, 4 saber: el polo, punto central,



REVISTA DE OBRA3 PUBLICAS 195

centro de proyeccifn i homoldgico, al que definitivamen-
te llamaremos-punto de vista; el plano central de la homo-
logia 6 plano doble, que asimismo designaremos en lo su-
cesivo por plano anterior del bajo relieve 6, mas concisa-
mente, plano del cuadro; y el plano limite paralelo al ante-
rior que le nombraremos plano de fondo, aunque sea do-
loroso dejar unos nombres que llevan en si una definicion y
recuerdan un origen de conocimientos. El plano de fondo
esta siempre situado detras del cuadro con relacién al ojo
y-el espesor de la imagen sera la distancia entre ambos
planos, siendo evidente que dentro de su espesor 6 fondo,
estard la imagen de cuanto se halie en el espacio detras
del cuadro entre €l y el infinito.

Ahora bien; la imagen de un punto cualquiera del es-
pacio sera la interseccion de las perspectivas 6 imigenes
de dos rectas 6 de una recta y un plano que pasen por él
en el espacio; por tanto las rectas como los planos se fijan
en perspectiva por su interseccion con el plano del cuadro
y con el de fondo: 12 primera da un punto 6 una recta que
es clla misma su propia perspectiva, porque el plano del
cuadro goza de la propielad de ser el lugar geométrico de
cuantos puntos tienen por perspectiva ellos mismos, y la
segunda es la imagen del punto ¢ de la recta en el infinito
y se hallara trazando unarecta 6 plano paralelos 4 la rec-
ta 6 plano originales que pasen por el punto de vista y ha-
llando su traza sobre el plano de fondo, puesto que el pun-
to en el infinito de un grupo de rectas paralelas es comun
4 todas y, por lo tanto, 4 la visual paralela 4 ellas, y la rec-
ta en el infinito de un grupo de planos paralelos es comtin
& todos, y por consiguiente, al plano visual paralelo 4 ellos,
y si de una parte se ha de hallar ]a imagen que se busca
en la recta 6 plano visual paralelo, y de otra en el plano
de fondo, que es el lugar geométrico de las perspectivas de
todos los puntos situados en el infinito, sera la intersec-
cion. - -

Como consecuencia de esto, un grupo de rectas para-
lelas situadas de una manera-arbitraria en el espacio, tie-
nen un punto comin en perspectiva relieve, y es el de in-
terscccion de la visual paralela con el plano de fondo. Si,
ademas, son horizontales, ese punto se hallara sobre la
linea de horizonte en el plano de fondo, y si, todavia, fue-
ran perpendiculares al cuadro, ese punto sera precisamen-
te el principal, 6 sea la proyeccién ortogonal del punto de
vista sobre el plano fondo. Si son paralelas al cuadro, pa-
ralelas seran en perspectiva, siendo comin el punto en el
infinilo que marca su direccion en la perspectiva y en el
espacio, y, por tanto, si son verticales, verticales seran en
perspectiva.

Todo grupo de planos paralelos se cortan en perspecti-
va relieve en una recta, que es la imagen de la situada en
el infinito comin & todos ellos, que marca su orientacion y
que se obtiene por la interseccion del plano visual paralelo
4 ellos con el plano de fondo; si son, ademas, horizontales,
esa linea sera la de horizonte sobre el plano de fondo; si
perpendiculares al- cuadro, una linea inclinada con la de
horizonte pasando por ¢l punto principal, y si verticales,
sera la vertical de dicho punto.

De igual manera se irian deduclendo cuantas conse-
cuencias pueden tenerse por fundamentales en este géne-
ro de perspectiva, y afiadiendo & ellas cuanto el conoci-
miento de la homologia 6 la practica de estos trabajos
geométricos, en un todo analogos y casi siempre iguales 4
los de la perspectiva lineal; pueden contribuir & facilitar

la determinaci6n de las figuras, no podria haber dificultad
alguna en la construccion de estas imagenes.

Pero no realizo con esto todavia por completo mi pro-
poésito de hacer que los artistas pierdan el miedo & la
perspectiva relieve, convenciéndolos de que es cosa facil,
y persisto en esta tarea.

Por eso anunciaba mas arriba ue habia de considerar-
la como caso particular de la perspectiva lineal; porque
aun cuando lo contrario sea tedricamente lo correcto,
cuando se trata de conseguir un objeto determinado, el
mejor camino es el que lo consigue mas ficilmente, y
siempre serd mas sencillo utilizar conocimientos adquiri-
dos que renunciar a ellos. Cosa es por demas sabida que
no se presta gran atencion al estudio de la perspectiva
cntre los artistas; pero hay esta gran diferencia, 4 saber:
que, salvas rarisimas excepciones, el desconocimiento de
la perspectiva relieve es completo, mientras que, mejor 6
peor, con mayor 6 menor extension, con persuasién 6 sin
convencimiento de lo que se hace, pocos son los artistas
que no mancjan algo la perspectiva lineal, y es muy inte-
resante utilizar esta circunstancia y hacerles saber que,
con este segundo género de perspectiva, basta para resol-
ver los problemas de la otra y tenerla por conocida.

Pero csto se consigue muy facilmente con poco que se
medite sobre lo que precede.

He dicho que en la perspectiva lineal se da el caso par-
ticular de la perspectiva en que el espesor dela imagen se
reduce & cero, es decir, que el plano de fondo se adosa
sobre el cuadro, quedando soélo éste. Ahora bien; sobre
este plano se ejecutan todas las construcciones; pero unas
le corresponden como tal plano del cuadro, en el que coin-
ciden las imagenes con el original, y otras como plano de
fondo, esto es, como plano en que tienen asiento lag iméa-
genes de puntos situados en el infinito. Tomemos, por
ejemplo, una recta perpendicular al cuadro y tratemos de
hallar su pevspectiva, para lo tjue bastard conocer la de
dos de sus puntos: sea uno de ellog la interseccién con el
cuadro que es su propia perspectiva y el otro sera eviden-
temente el punto principal, pues sabemos cue las perspec-
tivas de todas las rectas perpendiculares al cuadro pasan
por ese punto; pero en realidad, aunque los dos puntos
que determinan la recta en perspectiva estin en el cua-
dro, el primero lo estd por pertenecer & ¢l como plano
doble, mientras que el segundo lo estd por ser 4la vez
plano limite 6 de fondo. Veamos ahora, qué sucederd en
perspectiva relieve con la misma recta perpendicular al
cuadro. El punto de interseccion de ella con éste sera
como antes su propia perspectiva y cl otro sera, asimismo,
el punto principal, con la sola diferencia de que éste estd
situado en un plano de fondo que no es ya el del cuadro.
Bastara, pues, explicar la perspectiva lineal de manera
que se sepan distinguir bien las construcciones qiec se
hacen en el plano del cuadro como tal y cudles otras se
realizaran en él por su doble caracter de plano de fondo y
desdoblar, por decirlo asi, esas construcciones cuando de
perspectiva relieve se trate, esto es, cuando los dos planos
se separen 6 desdoblen.

Ahora cabe ya aclarar mucho el concepto de la pers-
pectiva relieve, partiendo siempre de la idea de que basta
saber hacer las construcciones para un punto de la mane-
ra mas general, puesto que se repetird lo mismo para
cuantos-hagan falta, y completando después el estudio con
las simplificaciones de los casos particulares y con las
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construcciones graficas cuyo objeto es traer al cuadro y
ejecutar en él lo que por el método general se saldria de
sus limites. Comparemos sicmpre con la perspectiva
lineal.

En ésta queda un punto determinado, cuando se cono-
cen tres coordenadas de €l en el espacio y se han cons-
truido las tres escalus correspondientes en el cvadro. Sean
las tres coordenadas: 1.°, distancia del punto al plano per-

pendicular al cuadro que pasa por su borde izquierdo; .

2.°, altura vertical sobre el plano horizontal (ue pasa por
el borde inferior del mismo, llamado geometral, y 3.°, dis-
tancia al plano del cuadro medida en Ia perpendicular
como las anteriores; sean ademas: 1.°, el borde inferior
del cuadro graduado, la escala de anchos que sera una es-
cala ordinaria; 2.°, el borde izquierdo graduado, otra es-
cala natural de alturas, y 3.°, el vértice donde consurren
esos lados, origen de las escalas anteriores, unido con el
punto principal, que sera la escala de degradacion, gra-
duada por los procedimientus de Ia perspectiva, lineal. La
del punto cuyas coordenadas sc conocen se halla tar ficil-
mente como sigue: se llevan las dos primeras sobre las
respectivas escalas naturales y las dos determinan en el
cuadro cl punto dc interseccion con el de la perpendicular
que paga por el punto original; uniéndolo con el principal
se tendra la perspectiva de esa recta y solo faltard llevar
sobre ella la tercera coordenada. Pero si lo unimos con el
origen de las escalas, la recta estara toda ella en el cus-
dro, y uniendo sus extremos con el punto principal deter-
minara un triangulo,.cuyos otros dos lados son Ja escala
de degradacion y la recta sobre la (ue se quiere llevar una
magnitud determinada: bastara, pues, tomar sobre la es-
cala esa magnitud por los medios de la perspectiva lineal
y frazar por el punto asi determinado una paralela & la
base del triangulo, que también Io serd en perspectiva, y
su interseccion con el tercer lado dara la perspectiva dal
punto que se busca. .

Pucs cse es el problema general de la perspectiva re-
lieve y de la misma manera se resuelve. Las dos primeras
escalas de anchos y de alturas, se construyen sobre el cua-
dro cxactamente lo mismo, y todo estribara ya en cons-
truir la de degradacién para este caso. Imaginemos el
plano de horizonte que cortard, segiin dos rectas parale-
las, alos planos del cuadro y de fondo, y nada mas facil
que imaginar en ese plano de horizonte esta figura: el
punto de vista, una recta como traza del plano del cuadro
en la que s¢ marcara un punto como origen de las escalas;
otra recta paralela 4 ésta y mas lejos como traza del plano
de fondo; la perpendicular 4 ellas desde el punto de vista
que determina el principal sobre el segundo plano, y otra
perpendicular trazada por el origen. La escala natural de
anchos ird en la traza horizontal del plano del cuadro; la
de alturas, también natural, se proyectars en el origen y
la dltima, de las lineas mencionadas sera la tercera escala
en el espacio, y en perspectiva la linea (ue una el origen
con el punto principal, exactamente como antes, sin mas
diferencia que la separacién de planos, y graduandose por
los mismos procedimientos graficos que se emplean en la
perspectiva lineal. Las dos primeras coordenadss se llevan
exactamente como antes y se obtiene el punto de paso de
la proyectante del original sobre el cuadro que, unido con
el principal, dara en perspectiva relieve la, recta sobre que
ha de llevarse la tercera coordenada; pero también ahora,
como antes, el origen, el punto de paso y el principal de-
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terminan un tridngulo, cuyos lados son:'1.°, uno situado en
el cuadro; 2.°, la escala de degradacidn, y 3.°, la recta en
perspectiva sobre la que quiere llevarse la tercera coorde--
nuda y que se consigue también por el mismo procedi~
miento. ‘

Aun se puede aclarar este concepto.

En la perspectiva lineal, como toda esta sobre un plano,
la de un punto cualquiera ha de estar de una parte sobre
dicho plano y de otra sobre Ia visual; luego el problema..
de esta perspectiva se reduce 4 hallar intersecciones de
visuales con el plano del cuadro; pero en la perspectiva
relieve la imagen que se busca estard asimismo sobre la
visual del punto, mas no sobre un plano conocido y comuin.
para tolos. No obstante, el problema seria el mismo si
pudiéramcs conocer para cada punto la imagen de un pla-
no que lo contuviera, porque entonces se hallarin la inter-
seccion de la visual con él; pero nada mas facil que deter-
minar para cada punto la posicién de un plano paralelo al
cuadro que lo contenga, porque, volviendo la vista & 'a, tl-
tima figura imaginada en proyeccién horizontal, no habria
mis que llevar la tercera coordenada sobre la escala de
degradacién por cualquiera de los procedimientos de la
perspectiva lineal y por el punto obtenido trazar una para-
lula 4 la traza horizontal del cuadvo, que serd la traza del
plano paralelo (ue se busca y su interseccion con la visual
dard la proyeccion horizontal de la imagen que se desea,
y facilmente se deducen ya las tres coordenadas de la ima-
gen en el relieve con relacion al cuadro.

Pero si con esto no bastara, todavia puede reducirse
con todo rigor la perspectiva relieve 4 la lineal, demos-
trando un sencillisimo teorema. _

Supongamos consatruido el bajo relieve ¢ imaginemos
que desde cada punto se traza la perpendicular al cuadro;
es claro que si de una parte se nos diera la posicion del
pie de esa perpendicular en el cuadre, 6 mejor dicho, su
proyeccion sobre el cuadro, y de otra la distancia 4 este
plano medida en esa perpendicular, que representa el
desmonte 6 excavacién que habria de hacerse en el barro,-
marmol, madera 6 material del género que se quiera y
que, mas abreviadamente, llamaremos cota, todo estaria
conocido. Hay, pues, que resolver esos dos problemas:
1.°, hallar sobre el plano del cuadro la proyeccion del
punto, y 2.° determinar su profundidad 6 cota. Pero se-
demuestra de una manera sencillisima, por semejanza de
unos triangulos que no indico, porque no es asimismo
facil de imaginar la figura, que la proyeccion de un punto
del bajo relieve sobre el plano del cuadro es la perspectiva
lineal del punto de que se trata sobre el mismo cuadro,
obtenida con un punto de vista nuevo, alejado del anterior,
sobre la perpendicular, una distancia igual al fondo del-
relieve, con lo que se resuelve el primer problema. Cuan-
to al segundo, acabo de indicar hace un momento c6mo se
halla la traza horizontal de un plano paralelo al del cuadro,-
que serd paralela & la traza horizotal de éste, y la distan-
cia enlre estas dos rectas es la que se busca; pero puede
servirnos avn para la misma el método general de hacer
pasar por el punto dos rectas cualesquiera, horizuntales,
por ejemplo: su interseccién con el cuadro sera su propia
perspectiva y tendremos ya un punto de la perspectiva de
cada una, y el otro sers la interseccién con el plano de-
fondo de las visuales paralelas; mas facil sera todavia que-
una de las rectas sea perpendicular al cuadro, cuyo punto
de interseccién se uniria con el punto principal, y tendria-
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mos una de las imagenes y la otra la visual, midiéndose ya
sobre la proyeccién horizontal la distancia del punto de in-
terscccion de estas lineas al plano, que es la que se busca.

Se ve, pues, que la perspectiva relieve, que asusta ge-
neralmente 4 los artistas, puede referirse & la perspectiva
pictérica y manejarse con tanta facilidad como ésta, sin
que esto quiera decir que no pueda estudiarse con absolu-
ta independencia y con razonamientos y teoremas igual-
mente elementales. Para completar en cualquiera de los
dos casos el estudio, faltaria hacer algunas aplicaciones,
indicando c6mo se atiende en la practica & los casos y po-
siciones especiales, asi como los medios graficos con que
se traen las construcciones al interior del cuadro; pero
esto, que habré de hacerlo para los escultores donde hice
para los pintores cosa parecida, ni puedo hacerlo ya en
este sitio, ni es propio del momento, ni hacedero sin di-
bujos.

Basta, para mi objeto, haber demostrado que, sin ma-
yores dificultades que las que presenta la perspectiva pic-
térica, se puede asignar & cada punto de un bajo relieve
tres coordenadas correspondientes & las tres del punto
original en el espacio, lo que equivale & decir que lo que
pudiera & algunos parecer dificil y casi inabordable, llega
4 reducirse 4 una labor de puntista, y que de la misma
manera que se le da una estatua para que la reproduzca
por puntos, se le puede dar para que haga un bajo relieve,
asignandose un punto de vista y un espesor de la imagen.

Antes de pasar adelante, me conviene hacer algunas
observaciones. o
~ La experiencia ha sancionado algunas dimensiones de
relacion del punto de vista con el fondo del cuadroy con
las dimensiones de éste, como mas razonables y aptas
para producir imégenes de buen efacto, como son la que
se aproxime 4 40 grados el Angulo con que se abarque el
conjunto y que el espesor de la imagen se aproxime al dé-
cimo de la distancia. :

Pero pudiendo variar infinitamente la separacion de los
planos del cuadro y de fondo, son, asimiemo, infinitos los
bajo relieves que pueden construirse como imagenes de
objetos de tres dimensiones situados arbitrariamente en el
espacio, y todas comprendidas entre la escultura propia-
" mente dicha que los reproduce iguales 6 semejantes y la
pintura que los dibuja en un plano. Ahora bien: la pers-
pectiva no sélo da el medio de obtener las iméagenes, sino
el de volver 4 éstos desde aquéllas, y, por lo tanto, dado
un punto de vista, se pueden obtener de un bajo relieve
todos los demés de espesores variables en niimero infinito,
y entre éstos, el original en el espacio y la perspectiva li-
neal en un plano, y todos deben producir & la vista el
mismo efecto que el objeto del espacio, lo que equivale &
decir que si obtenido éste, que puede ser, por ejemplo,
una estatua, resulta ésta deformada, no se acomodaba la
imagen & las prescripciones de la perspectiva relieve, y lo
mismo sucederia si la perspectiva lineal deducida no re-
sultara correcta; de suerte que la mejor demostracion de
que un bajo relieve esta bien concebido es que la fotogra-
fia 6 el dibujo tomado 4 distancia conveniente, dé una
perspectiva lineal perfecta. :

Y como esto es dificilisimo de conseguir por sentimien-
to, nunca se recomendara bastante & los artistas que no
desprecien este estudio, que puede: evitarles caidas muy
lamentables. C

Decia que la perspectiva, no 86lo da las imagenes, sino
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que permite deducir de ellas los originales, y esto necesita
alguna aclaracién que rectifique conceptos totalmente
equivocados. Es frecuentisimo el pensar que la perspecti-
va pictérica se deduce, como caso particular, de la proyec-
cién perspectiva 6 conica en su mayor grado de generali-
dad, tal como la he indicado al comenzar este trabajo, y
que todo 1o que no sea esto, es saber la perspectiva a me-
dias 6 de un modo chapucero, que puede unicamente pa-
sar cuando por la ignorancia de la Geometria no es posi-
ble aprender mas que recetas, siendo forzoso contentarse
con lo mediano, ya que no se puede aspirar & lo bueno.
Son dos cosas distintas, aunque tengan los mismos funda-
mentos. La perspectiva del gedmetra, es uno de tantos
procedimientos como emplea la Geometria descriptiva, de
gran caracter cientifico y, acaso, el mas apto, aunque no
siempre el més sencillo, para resolver cuantos problemas
ge relacionen con las formas, demostrando y utilizando
teoremas que tienen expresion analitica, como sucede, por

ejemplo, con las propiedades que pueden expresarse en

funcion de relaciones anharmoénicas que, por ser éstas
proyectivas, lo serdn aquéllas y pueden aceptarse sin de-
mostracién para las transformadas conica 6 cilindrica-
mente; nesesita, por lo tanto, hallarse de tal modo definida
que le sea dable resolver con igual facilidad el problema
inverso, 6 sea el de reconstituir los originales partiendo de
las imagenes. Pero el pintur no necesita resolver mas pro-
blema que el de la representacion de los objetos tal como
se ven en el espacio, y produciendo en nuestros sentidos el
mismo efecto que si realmente los viéramos, no teniendo
para él importancia de ningiin género el mencionado pro-
blema inverso. Por eso el de éste es hallar la interseccion
de las visuales con el cuadro, no utilizando mas que las
proyecciones conicas directas, con lo que resulta indeter-
minada la restitucion del original, porque cada punto de
la perspectiva es imagen de los infinitos situados en Ia
misma. visual y son, por lo tanto, infinitos los originales
que puede producir la misma perspectiva, mientras que el
gedmetra necesita hacer que esa indeterminacion desapa-
rezca por un medio cualquiera, como el de utilizar las
proyecciones conicas de las octogonales sobre el plano
geometral, 6 1o que se llama conservacion del geometral.

(Se continuard.)

PAVIMENTOS DE ASFALY

Pliego de condiciones facultativas para la conétruccién y conserva-
cion de dichos pavimentos en las calles del Arenal, Mayor, Precia-
dos y Carmen, de Madrid (1).

{Conclusion.)

L]

Art. 20. Todos los materiales que se lleven 4 los tajos
6 puntos de obra procederan, como ya se ha dicho, de los
depositos 6 talleres, debiendo sufrir en tales tajos un nue-
vo reconocimiento, desechandose los que no reunan las
condiciones de este pliego.

Art. 21. El material, que del reconocimiento que se -
menciona en el articulo anterior, quede desechado, debera

(1) Véase el mimero anterior.



