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los de las otras cinco harras. Si, por ejemplo, ABCD es un paraleldgramo,
se tiene: '

aa, (2 22y vy L ede— g g

6 también si % %, B, 5, Py ¥ son las tensiones de las barras y 8, S, 9,9,
© y v, sus secciones: ' '

T I S R O
w, (g5 + ES,)+ ol oy el Bw, %=

‘pero B, = y ¢ son unicamente funcién de lag fuerzas exteriores, compren-
didas las reacciones de los apoyos y de la tensién desconocida de la barra
BD; la tensién « es funcion de las mismas cantidades y ademas de la ten-
sién de la barra CF, ¥ la 2, es funcién de las mismas cantidades, mas de 1a

barra AE. Introduciendo las expresiones de estas fuerzas en la relacion
anterior, se obtendrs una férmula, )

A+ By, 4+ Cy 4 Dy, = 0, (h

en la que A es una expresion lineal y sin término constante de las fuerzas
extleriores conocidas 6 desconocidas; B, Cy D son coeficientes constantes,
¥ %o» X4 las tensiones de las barras CF y AL,

(Se continuare,)
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INGENTERD DE GAMINOS, CAKALES Y PGERTOS.
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I'I{EMX‘:\DA EN LOS JUEGOS FLORALES DE VALLADOLID.

Continuacion )

Vié alli los cuadros que liegaban de Italia y los Paises Bajos; pero
no ejercicron sobre él tania Impresién como los de su compatriota Luis
Tristan, hellos por el color ¥ la viveza de su expresién; sin embargo, su
maestro favorito fué siempre g naturaleza, imitindola con esdrupulosidad.
tanto en el fono cuantoen la forma de los objetos, dando’ igual iniportan_—
cla al principal que al mas insignificante de los detalles, lo que perjudica.
algo las obras de ‘esta su primer época, 4 la cual pertenecen los Borrachos.
Una vez en Madrid, su tio el canbnigo Fonseca le 'proporéi_on‘a relvacioncs
Para el Conde Duque, quien le presenta en la Corte, que se llena de admi-
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racién al ver un retrato emest:’e que hace del Rey, en medio de una cam-
pifia. Su amigo Rubens le inspira la idea de recorrer la Italia para estudiar
sus grandes plntores, teniendo que apresurar su vuelta por la impaciencia
de Felipe IV, que Ic hace fijar su estudio en las mismas galerias de Dala-
cio, para poder visitarle con mas frecuencia. Vuelve 4 Ttalia segunda vez
comisionado por el Rey, quc queria establecer en Madrid una Academia
de Bellas Artes, y alli recibido con gran atencién por todos, excita con un
Retrato del Papa Inocencio X el entusiasmo del Bernin, Cortone y Salva-
“dor Rosa. De regreso con su artistico cquipaje, en ue figuraban doce cua-
dros que habia hecho pintar 4 los mejores maestros de Italia, es colmado
de bienes y honores, honrdndole con su.amistad y carifio el Monarca hasta
el fin de su vida. Su cjecucion es valiente y atrevida, confundiéndose todo
cuando se mira de cerca; pero causando completa ilusion 4 medida que
uno se aleja, lo que hace decir 4 un distinguido critico (1) que Velazquez
«inventé una veridica ¢ inusitada manera de pintar, que debe su prestigio,
»mas que 4 lo que define y ¢oncluye, 4 lo que con ingenio y sobriedad sélo
»insintia». Conoce como nadic la luz en sus diversas intensidades y todas
las reproduce sin trabajo. Nada lec asombra ni le detiene al tratar de ideali-
zar su modelo 6 de hacer palpitar la vida, y 4 la joven obrera, vuelta de es-
paldas, en su famoso lienzo las Hilanderas, se la siente vivir y respirar. No
hacia cuadros religiosos, dedicandose en cambio 4 los paisajes, en los ue,
segun expresién de Moratin, lograba pintar el aire. Tuvo algunos discipu-
los, contdndose entre los mejores su esclavo Juan Pareja (1606 & 1670) y
‘Su yerno y ayudante Juan Bautista del Mazo (16157 4 1687), y también
imitadores, como Jusepé Leonardo [lblb 4 1636}, que sostuvieron con glo-
ria el buen nombre del maestro.
Aun puede recordarse con gusto & Carrefio (1614 4 1685), contempora-
- neo de Jusepe, cuyo talento es un compuesto de Veldzquez y Murillo, de
Rubens y de Van Dyck, que procuré amalgamar el estilo espaiiol con cier-
tas cualidades del flamenco, y 4 su discipulo Mateo Cerezo {1635 & 1675),
" de pintura dulce y simpatica, alcanzando ya con éstos 4 Claudio Coello
(16302 & 1694}, el wltimo gran pintor de la escuela espafiola, como lo fueron
Tos Carracci del Renacimiento italiano. Resumiendo muchas de las cuali-
dades de sus antecesores, se distinguié por los grandes frescos, de que dejo
']Juenas muestras en las iglesias de Toledo, Madrid y Zaragoza, asocian-
dose & Donose y colaborando también con Acisclo Palomino {1653 4 1726),
mis conocido como escritor que como artista, en una de las alerxas del
antiguo Alcdzar. Su ‘mejor obra es el cuadro de la Sagrada Forma en el
' -Escoml que le vahé aplausos ¥ honores mas cuando -estaha dlsfrutando 4
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(J)_ Exemo, Sr.D. Pedro Madrazo, Viaje artistico de tres siglos, Barcelona, 1884, piig. 123.
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racién al ver un retrato ecuestre, que hace del Rey , en medio de una cam-
pifia. Su amigo Rubens le inspira la idea de recorrer la Ttalia para estudiay
sus grandes pintores, teniendo que apresurar su vuelta por la impaciencia
de Felipe IV, que le hace fijar su estudio en las mismas galerias de Pala-
cio, para poder visitarle con mds frecuencia. Vuelve # Ttalia segunda vez
comisionado por el Rey, que queria establecer en Madrid una Academia
de Bellas Artes, y alli recibido con gran atencién por todos excita con un
Retrato del Papa Inocencio X el entusiasmo del Bernin, Cortone y Salva-
dor Rosa., De regreso con su artistico equipaje, en que figuraban doce cua-
dros que habia hecho pintar 4 los mejores maestros do Italia, es colmado
de bienes y honores, honr4ndole con su_amistad y carifio el Monarca hasta
el fin de su vida. Su ejecucion es valiente y atrevida, confundiéndose todo
cuando se mira de cerca; pero causando completa ilusién & medida que
uno se aleja, lo que hace de01r a un distinguido critico (1) que Veldzquez
«inventd una veridica é inusitada manera de pintar, cue dehe su prestigio,
»mas que 4 lo que define y concluye, 4 lo que con ingenio y sobriedad sélo
»insintia». Conoce como nadic la luz en sus diversas intensidades y todas
las reproduce sin trabajo. Nada le asombra ni Ie detiene al tratar de ideali-
zar su modelo 6 de hacer palpitar la vida, y 4la joven obrera, vuelta de es-
paldas, en su famoso lienzo las Hilanderas, se la siente vivir y respirar. No
hacia cuadros religiosos, dedicindose en cambio 4 los paisajes, en los que,
segin expresion de Moratin, lograba pintar el aire. Tuvo algunos discipu-
los, contdndose entre los mejores su esclavo Juan Pareja (1606 & 1670} y
‘su yerno y ayudante Juan Bautista del Mazo 16152 & 1687), y t’zml:ucn
imitadores, como Jusepe Leonardo (Ibib 4 1636), ue sostuvieron con glo-
ria el buen nombre del maestro.
Aun puede recordarse con gusto & Carrefio (1614 4 1685), contempora-
- neo de Jusepe, cuyo talento es un compuesto de Velazquez y Murillo, de
Rubens y de Van Dyck, que procurd amalgamar el estilo espafiol con cier-
tas cualidades del flamenco, y 4 su discipulo Mateo Cerezo {1635 4 1675},
" de pintura dulce y simpatica, alcanzando ya con éstos 4 Claudio Coello
{16302 & 1694), el Gltimo gran pintor de la escuela espaifiola, como lo fueron
los Carracci del Renacimiento italiano. Resumiendo muchas de las cuali-
dades de sus antecesores, se distingui6 por los grandes frescos, de que dejd
'buenas muestras en las iglesias de Toledo, Madrid y Zaragoza, asocian-
dose 4 Donose y colaborando también con Acisclo Palomino (1653 4 1726),
mids conocido como escritor que como artista, en una de las galerms del
antiguo Alcizar.: Su mejor obra es el cuadro de la Sagrada Forma en el
Vﬂscorwl ‘que le vahé aplausos ¥ honoreS' mas cuando .estaba dlsfrutando '
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(1), Exemo, Sr,; D. Pedro Madrazo, Vidje artistico de tres siglos. Barcelona, 1884, pig. 128, .
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de ellos, viene Lucas Giordano, el italiano Fa presta, que profesaba la (eo-
ria, muy conforme con lag ‘positivistas tendencias de nuestro siglo, de «de-
»sear el dinero para en la tierra Y la gloria para el cielor, y en diez afios
hace 200 cuadros para los monumentos publicos y- mas de. 100 para los
particulares. Ante tal éxito, Coello dejé los pinceles y murié de penay
celos. o : : _ ,

- Tratemos ahora, ya que hemos hecho conocimiento _cori sus hombres,
de analizar cudles son los caractéres que distinguen 4 la pintura y la escul-
tura espafiola. Una cosa sorprende desde luego al estudiar tan brillante
periodo. A semejanza de lo que ya observamos en la arquitectura, no se
ve en ellas el mas pequeiio. rasgo de la imitaciéon del antiguo, cue {anta
parte tuvo en el Renacimiento italinno. Y no ciertamente porcue, como pre-
teride un conocido critico {1}, las colonias griegas y fenicias no hicieran
©on nosolros otro papel que.cl de mercaderes dvidos de enriguecerse 6 el
de colonos aclivos é industriosos; y los griegos, que en Sicilia implantaron
una civilizacién tan culta, no quisieran traer una sola estatua 4 este pueblo
barbare; asi como, porque las falanjes de Anibal y las cohortes de Emilio
Escipion s6lo importasen con cllas el hierro y el fuego, sin que Espafia pu-
diese conocer de la antigiicdad mds ue sus mercancias y sus soldados; si
el escritor citado puedd tener razén en cuanto dice respecto 4 civilizacio-
nes anteriores 4 la romana, no asi por lo que 4 ésta se refiere, ni era légico
Suponerlo, pues un pais que habia dado 4 Roma Emperadores, no habia
de sertratado por ésta con soberano desdén. E] P. Flérez, Yeart, Finestres,
Ponz, Caveda y. otros, mencionan detalladamente las antigiiedades roma-
nas, y ademads de las grandes vias, puentes, acueductos y otras obras de )
defensa y utilidad, vemos lag descripciones que hacen de las termas, anfi-
teatros, palacios, templos Yy arcos de triunfo que se veian en Meérida, Ta-
rragona, Sagunto, Idlica, Btica ¥ otras cien ciudades, que claramente -
demuestran haber llegado las artes on nuestro-suelo, desde los tiempos de
Augusto, 4 un esplendor Y grandeza tan sdlo comparables 4 los de la
misma Roma. Pero.la célebre ley de Constantino, mandando destruir en -
todo el imperio. idolos, templos, estatuas y' cuanto pudiera ‘r'ec’ordarj'él an-
tiguo culto, mandato reproducido por Teodosio y Honorio, y chedecido
hasta el punto que éste se creyd en el caso de afadir: «Si qzia étiam n
lemplis fanisque consistunt» si algo queda todavia; la .donﬁinaéién-' ruda é
inculta de los Godos y demas pueblos del Norte, y por titimo, la incesante

lucha de ocho siglos sostenida con los Arabes, & quienes el Koran prohibia
la ;_'éproduccién en sus monumentos de.la forma humana y aun cualquier _
~otro indicio de la vida animal,-explican suficientemente que en el siglo xvr -

" (). Charles Blame,.. .. . . . . S s el
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no (uedase ni memoria de estafua’ romana 6 griega, aunque las - hubiese
habido muy buenas, como se deduce de algunas que posteriormente se han
encontrado entre las ruinas de las ciudades citadas. Y esto que de la escul-
‘tura hablamos, se aplica con razén mayor 4 la pintura, -género de suyo
mds perecedero, y qué-los griegos y romanos cultivaron menos, y aun esto
sélo como ornamentacién. Es, pues, un hecho, que la pintura y la escultu-
ra no tenian nada de lo antiguo que imitar en nuestra Patria, siquiera esta
“digresion nos diga que 'no ha sido el motivo el que supone el competente
autor citado. C :
" No teniendo, por 16 taito, ejemploq que seguir, y con fuerzas é inde-
pcndencm hastantes para crear, s¢ inspir6 nuestro arte en la atmésfera, que
- entonces se-respiraba, ¥ resultd, cual cra de esperar, reflejo fiel de la época
y de las tendencias que & ésta animaban. Fortalecido su espirifu religioso
en la-larga lucha sostenida con los moros, y siendo para Espaiia una rece-
sidad politica-de primer ordén la unidad, 4 tanto precio conquistada, no
podia, -éncontrarla en este tiempo, como acertadamente observa Charles
Blanc (1}, mds que en dos fuerzas: el calolicismo y la monarguia. De aqui
¢l sueflo, Casi"realizado, de monarquia universal por Carlos V: por esto
las encarnizadas luchas (ue sostuvimos con los sectarios de Lutero y la
preponderancia y prestigio inmenso que en nuestro pais roded al clero y 4
“los hijos " ‘de’ San . Ignacio de Loyola. Fué, pues, mistica nuestra pintura y
escultura, ¥ siguiendo las tradiciones de Ia Edad Media, se pusieron éstas
exclusivamenie al servicio de la Religion. Mds catolicos nosotros cue
Roma ‘misma,.si alli, no ya los principes, sino los Cardenales y aun los
Papas, pedian-6 toleraban 4 los artistas italianos cuadros de mitologia 6
desnudeces pagmns aqui aborrccxamos la carne, simbolo del pecado; Ia
Inquisicion comisionaba 4 Pacheco « para velar por el mantenimien/o de
Ta ortodoxia y de la decencia de las pinturas sagradasy, ¥ nuestros reyes,
“encargaban cuadros religiosos para adornar sus palacios, pmtando Roelas
para el de Aranjuer Moisés hiriendo la pefia; Pareja, para el mismo punto,
San Juan Ev'nzgellsta) Nuestra Sefiora de Guadalupe; Bartolomé Car-
“duccio su Cena y el famoso Descendimiento pata el palacio del Retiro, v
otros muchos que. podriamos citar (2). En Ttalia imperaba la belleza de Ia

(1) Histoire des pointres.de tovites les ecoles, Paris, :
(2) Esta tendencia de la pintura espatiola se manifestd tiempo~ antes, mnsermndose aun a!r*o
dcspuéa del'periodo que estudiamos. Los 460 cuadros que componian la coleccxon de Isabel la Ca-
.tlicay los 36 pertenecientes-a su infortunada hija Dofia Juana la Loca, eran todos de asuntos de-
" Yotos, 4 excepcion de al,r;lmos retratos, como puede verse en los mventamos de-dichas colecciones.
_existentes en €l Archivo de Slman\.as, de los cuales da un extracto también D. Pedro Madrazo en
" la curiosa. obmcxtada Viaje artistico dé tres siglos, piginas11 4 18. Y posteriormente, reinando ya
Felipe V (1735 2 1733), el abate Juvara decora el salén principal del palacio de-San Tidefonso con
*euatro cuadros- pintados’ por Pablo Pannini, de Parma, y dos por el Lucatelh unos y otros répre-
- \emando sucesns de la uda de Jesucnsto —Obm menclonada, pagina 197. ..
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forma, y contando con ésta, eran recibidas con aplauso y entusiasmo en
los Museos de Florencia y Roma las mas imptdicas esculturas y los lienzos
mas escandalosos; en Espaifia, por el contrario, no se reconocia otra feal-
dad que la del pecado, ni mds deformidad que la del alma, y Murillo, en su
Sanla Isabel de Hungria, poetiza la lepra y la miseria, cuidando también
de ocultar siempre entre nubes el pié de sus inmortales Virgenes, para que
nunca el mas leve pensamiento profano pueda manchar la pureza de sus
inmortales Concepciones: ¥y Zurbarin, en su Monje en oraciérn, teniendo
una calavera en sus descarnadas manos, permite comprender cémo una
dulee esperanza da fuerza para soportar las mas rigorosas penitencias; y
Ribera hace 4 la multitud de Nipoles gritar de admiracién y espanto
cuando ve entre los dientes del verdugo ¢l cuchillo (que éste cmplea en su
sangrienta tarea, mientras que San Bartolomé, tranquilo y sonriente, desea
la dicha que le aguarda en premio de su horrendo martirio, 6 ya nos pre-
senta aterrado en el desierto 4 San Jerénimo, oyendo siempre Ia fatal
trompeta del fremendo juicio, (que tan sosegadamente esperar podia, des-
pués de su austera y penitente vida; y Vicente Carduccio, en sus 56 cuadros
de la Cartuja del Paular, nos hace gustar Ia dulzura apacible del claustro;
y Mateo Cerezo nos presenta las kigrimas y el dolor de sus arrepentidas
Magdalenas; vy, por ultimo, Valdés Leal, en su célebre cuadro Los dos ca-
daveres roidos por los gusanos de-la tumba, que merecié de Murillo el
singular elogio de «que no podia mirarse sin taparse la nariz», nos muestra
lo deleznable y frigil de las grandezas humanas; y estos y ofros cien y cien
ejemplos que pudiéramos recordar, pruchan que la pintura espafiola, si
bhien realista ‘en Ia forma, por cuanto describe con la més exacta y espanto-
sa fidelidad los suplicios de los mértires ¥ las miserias de la humanidad, es
& la vez la mas idealista, porque tiende 4 elevar nuestro espiritu hacia Dios
.Y acercarle 4 la fuente del verdadero bien, confirmando realizarse en nues-
tra Patria lo que prescribe Pacheco en su obra (1): «que el arte del pintor
»debe enlregarse al servicio de Iy T ylesia, y tal vez ha hecho y hace mayo-
»res efectos en la conversion de las almas que la misma predicacién. »

(Se continuara.)

—————

(1) Elawte de la Dintuia, sy antigiiedad y grandesa, Sevilla, 1649,

MADRID: 1886.

ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE GREGORIO JUSTE.

- ‘Calle de Pizarro, niimero 15, bajo,




