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Tomando, pues, por incégnitas las tensiones de las barras y las reac-
ciones de los apoyos suprimidos, se tienen, por la Estdtica, las tensiones ¥
reacciones de todos los demds, en funcién de las fuerzas cxteriores y de las
tensiones y reacciones desconocidas. :

(Se continuara.)

MEMORIA SOBRE EL RENACIMIENTO,

POR

DON TEODOSIO ALONSO PESQUERA
INGENIERO DE CAMINOS, CANALES Y PUERTOS.

PREMIADA EN LOS JUEGOS FLORALES DE VALLADOLID.

{Continuacién.)

El Licenciado Juan de las Roelas (1558 4 1625), procuré cambiar las
tradiciones de la escuela romana, introduciendo el vigoroso colorido vene-
ciano, siendo ademds maestro de una de las glorias de Sevilla, de Zurba-
ran {1598 4 1662) «pmtor del Rey y rey de los pintores», como delicada-
mente le llamé6 Felipe 1V, si bien, 4 imitacién de Ribera, con cuien tiene
no poca analogia, fué mas décil que 4 las ensefianzas de Roelas 4 los con-
sejos de Llara\vaomo, 4 quien superd en elevacion de estilo y dignidad de
sentimiento. Mas afios antes habia ya comenzado la época brillante de la
pmtura sevillana: los Castillos (Agustin, Juan y Antonio; pero sobre todo
“Juan ( 1584 4 1640), impresionado con las obras de Roelas, rompié las cos-
tumbres escolasticas, agrupando las figuras con sencillez, copiando del
modelo vivo, no pidiendo sus tipos sino 4 la naturaleza, y hasta colocando,
con éscandalo de Pacheco, accesorios de la vida doméstica en sus cuadros
religiosos, cabiéndole también la indiscutible gloria de ser el inspirador de
los mayores artistas de su patria, pues di6 lecciones 4 Murillo, Pedro Me-
dlna Alonso Cano y Pedro Moya. Y al mismo tiempo aparece Herrera el
Viejo, «figura sombria, apasionada, tragica y casi terrible en su grandiosa
~rudeza», como dice Lefort. No sufriendo consejo de maestros y despre-
ciando la tradicién de los sectarios de Vargas, solo desea el modo de tra-
ducir sus impetuosas impresiones; no trata de agradar, sino de conmover.
St alguno pudo “influir en su. cardcter independiente fué Roelas, 4 quien
~ imité pdr su vigoroso colorido, teniendo ademds un dibujo tan acentuado y
~ una ejecucién tan firmé que, segun el distinguido critico T.~Thoré (1), n
quavaggxo ni Rlbera excedleron Jamas A la vez Pacheco (13/1 a 16:)1),

() Euudes sur I peinture espagnole. Paris,‘ 1835.
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mds conocido por sus escritos que por sus cuadros, publica el Arte de la
pintura, obra mirada como clisica por los artistas, y distinto en un todo
del insociable Herrera, hace de su casa, llamada «la prisién dorada del
arfe», un centro donde se reunen log sabios, los poetas, los oradores ¥
cuantos literatos 6 ilustres artistas cruzaban entonces por Sevilla. Y, por
ultimo, ¢l gran Murillo (1618 & 1682), gloria de Espafia y envidia del
mundo enlero, uniendo al sentimiento de Ia realidad Ia poesia del alma de
un ereyente, todo lo abarca, todo lo comprende, desde los sublimes trans-
portes del éxtasis hasta ¢l ardor del sensualismo, mostrindonos en 1a
Muerte de Santa Clara y Santiago con los pobres, ¥y la Huida 4 Egiplo, y
la Escena de bandidos, que sabe maravillosamente combinar los estilos de
Rubens, Tiziano, Van-Dyck, Ribera y Velizques, y creandose al fin uno
suyo propio, que ha de ser apreciado cual ninguno (1). Feliz época ésta
para el arte, cuando sdlo en Sevilla 60 conventos Y numerosas iglesias sc
disputaban las obras de Murillo y de su competidor Valdés Leal {1630 &
1691), més dotado de talento que de bondad de corazén, y en que los con-
cursos publicos y certamencs anuales tenian que juzgar las obras del orgu-
loso lIlerrera el Mozo, y del paisajista Triarte, ¥ de Francisco Meneses
Osorio (1630 4 1705?), que pintaba con Murillo ¥ tuvo el peligroso honor
de termivar su célebre Casamienio mistico de Santa Catalina, desquitan-
dose gallardamente de su empeno, y del caballero Pedro Nufiez de Villa-
vicencio, que recibié en sus brazos el ultimo suspiro del gran genio, y de
Alonso Tobar, su mejor imitador, y de tantos otros que clevaron la escuela
sevillana 4 una gloriosa altura, de ia que hien pronto debia descender. Mas
no adelantemos las ideas ¥ vayamos 4 otro punto, que reclama ya nuestra
atencion. ’

Tuvo Granada sus pintores, que, si pocos en niimero, {ueron en cambio
muy buenos, influyendo sus talentos aun en la misma escuela sevillana.
Figuran como sus maestros Alonso Cano (1601 4 1667) y Pedro Moya (1610
& 1666). De cardcter violento y fiero, pero de alma generosa, pasé Alonso
una vida agitada, que terminé haciéndose racionero de la catedral de su
ciudad natal. Mas su estilo estd en completa’ oposicién con su persona; sa-
hio y templado, aunque apasionado de Miguel Angél, jamas participé de
las exageraciones de su escuela, y asi sus cuadros como sus esculturas,
tienen un dibujo muy puro, que hace siempre recordar el arte griego, pa-
reciéndose 4 los venecianos al moldear el desnudo, si bien con menos
fuerza de color. Fué Pedro Moya soldado de los famosos tercios de Flan-
des, y manejando, ora el pincel, ora el mosquete, tan pronto se Ie veia en

~

(1) La Concepcion, que cuando la guerra de 1o Independencia 108 lers el mariseal Souit,. se B
vendio al museo del Louvre en 615.300 francos. ' ’ ‘
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las iglesias y museos copiando los cuadros de los mejores autores flamen-
cos, como luchando bravamente en los campos de batalla. Atraido por las
obras de Van-Dyck, marché & Inglaterra al lado de este maestro, que
cobré “aficién al joven espafiol, encantado de su energia y entusiasmo
4 la par que de su ejecucién precisa y facil, haciendo en poco tiempo muy
rapidos progresos. Vuelto & Sevilla al morir su protector, todos los artistas
le rodearon asombrados, y en cspecial Murillo, pobre aun é ignarante, se
sorprendié al ver el hrillante colorido de las copias de Van-Dyck y resol-
vi6 trasladarse 4 Ttalia y Flandes, si bicn no necesité tan largo viaje para
admirar Jos lienzos'de este artista, pues Veldzquez en Madrid le abrid las
puertas de museos y palacios, pudiendo asi conocer las obras de los maes-
tros italianos y flamencos. Retirado Moya 4 Granada, llegd con él lo tnico

“ (que 4 su escuela le faltaba, el color; de suerte que, ya después, veremos a
Atanasio Bocanegra {1635 & 1688) y Juan Nifto de Guevara, discipulos de
Cano, y & Juan de Sevilla (1627 4 1695), que estudié con Moya, reunir el
dibujo cldsico y perfecto de Alonso Cano al hrillante colorido flamenco,
consiguiendo hacer que la escuela granadina, al mediar el siglo xvi, se
contase entre las mas florecientes de Europa.

Fué muy notable la estucla castellana, en la cual podemos considerar
tres centros: Madrid, Toledo y el Isscorial, diferenciindose de las otras
por el gran numero de extranjeros (ue en clla figuraron desde Tibaldi, que
lucid sus talentos en las bdvedas de la Biblioteca del Escorial, hasta el in-
fatigable Giordano, atraidos & la Corte por la piedad y entusiasmo artistico
de nuestros Reyes. Sin embargo, la mayor parte en nada influyeron sobre
la marcha de la pintura, amoldandose ellos, por el contrario, al caracter y
tendencias de la escuela espafiola. Empez6 la que estudiamos, al igual de
sus hermanas.de Valencia y Sevilla, usando una expresién sencilla y timi-
da con el divino Morales (1509 & 1586), el mds espiritualista y austero de
los maestros espaiioles, siguiendo después Alonso Sanchez Coello (1515
4 1590), discipulo de Antonio Moro, y como él, protegido de Felipe II, que
en sus cartas le llamaba «su muy amado hijor. Amigo de los Cardenales
y los Papas, y buscada su influencia por los personajes nacionales y ex-
-tranjeros, se distingue principalmente por sus retratos, en los que muestra

~un-estilo fino y delicado, pero recordando atn las tradiciones de las escue-
las del Norte. Vino 4 animar nuestra pintura con su vigoroso colorido Juan
Fernandez Navarrete (el Mudo) (1526 a 1579), llamado el Tiziano espafiol,
que estudi6 con élen Venecia y se apropié mucho de su dibujo poderoso y

_ atrevido. De su maestro Coello heredd Pantoja (1551 & 1610) su aptitud
para’ los ‘retratos, asi como sus cargos y la proteccion de Felipe II, y por
"el mismo tiempo el Greco (15482 4 1625), de conocimientos muy extensos,
. “lahorioso como pocos y desarreglado en su vida como el que mds, inicia

'




236 REVISTA DE OBRAS PUBLICAS

en Toledo la escucla realista Y ascética, llevada por Orrente ¥y Mayno #
Valencia y Madrid, y propagada por su discipulo mds querido Luis Tristin
(15862 & 1640), que impresiond y dié lecciones 4 Velazquez, teniendo muy-
cha influencia sohre log grandes maestros del siglo xvi1, entre los que hahia
de contar 4 los Ribera, los Zurbarsn ¥ los Valdés. Poco después (1585}, Fe-
lipe 11, en su constante deseo de embellecer el Escorial, trajo de Ttalia 4 Fe-
derico Zucheri, que vino acompailado del florentino Bartolomé Carduccio
(1560 & 1608), y del bolofiés Antonio Rizi (;..... 4 1610). Disgustado aquél
de la gravedad de nuestra Corte se volvié pronto 4 Roma, queds4ndose los
otros dos, que fueron muy apreciados, y dejaron estimables muestras de su
talento. Tuvo el Rizi dos hijos, que profesaron Ia pintura: Fr. Juan (1595
4 1673), que llegé 4 Obispo, si bien la muerte no le permitié disfrutar su _
alta dignidad, ¥ Francisco (1608 2 1685), muy conocido Por su pasmosa
facilidad y por las fantasticas decoraciones (ue improvisaba para el teatro
del Buen Retiro. Con Bartolomé vino 4 Espafia su hermano Vicencio (1578
4 1638), que educado entre Ia numerosa falanje de artistas que entonces
poblaba el Escorial, adquirié pronto independencia y se distinguié por su
maravillosa ejecucién, de que dié buena prueba en sus bocetos sobre la
vida de San Bruno, escribiendo ademas los Didlogos sobre la pintura, el
mejor y mds sabio tratado en espaiiol de este asunto, en opinién.de Cesn
Bermudez. Conté Vicencio cntre sus hlejores discipulos, ademas del Fran-
cisco Rizi ya citado, & Francisco Collantes {1599 i 1656}, casi el Gnico pai-
sajista de la escuecla castellana, é hizo participe de su estilo 4 su colabora-
dor Eugenijo Caxés.

Ya llegamos al célebre D, Diego Veldzquez (1599 4 1660), y fuerza sers
detenernos en él, si no con el Teposo que su ilustre personalidad artistica
merecia, al menos con la brevedad que esta ligera resefia nos consienta,
pues forma nuestro héroe lugar aparte en el arte "espaiiol y no podrd ser
comprendido en lag’ palabras, que 4 juzgar los caracteres de éste dedi-
quemos. Nacido en Sevilla, y discipulo de Herrera el Viejo, no pudiendo
resistir el intratable humor de sy maestro, dejé su escuela por la del timido

preceptista Pacheco, quien le toms gran carifio, casdndose con una hija
suya.

(8e continuara j

MADRID: 1886. S I
ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE GREGORIO JUSTE .

Calle de Pizgrro, nimero 15, bajo. P




